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Prélogo

Nicolds Bermudez y Carlos Damaso Martinez

l.

La edicién de este nuevo Cuaderno de Investigacion del Instituto de Investigacion y
Experimentacion en Arte y Critica (IIEAC) de la UNA estd dedicada a una exposicion de los
resultados parciales del Proyecto de investigacién “Modalidades discursivas de la produccion
de textos criticos y de difusion en publicaciones argentinas online Il: arte visuales,
audiovisuales y dramaticas”. En el Cuaderno de Investigacion No. 3 (2018) nos ocupamos de
exponer también resultados de la primera etapa de nuestra investigacidon. Habiamos realizado
hasta entonces el relevamiento y descripcién de un nimero importante de sitios online, redes
sociales, blogs y revistas, lo que nos permitié comenzar a delinear un corpus definitivo para la
investigacion. La recoleccion de materiales para la exploracidn se hizo teniendo en
consideracion, ademas de su emplazamiento, los rasgos discursivos de los textos de critica y
difusién en los lenguajes involucrados. A partir de esta exploracién pudimos establecer algunas
categorias que nos parecieron adecuadas para iniciar un andlisis interpretativo de sus
dimensiones discursivas y de su funcionamiento como instancia de mediacidn entre campos y
de legitimacién de las obras. Esta categorizacion y descripcion de las publicaciones de critica
de arte online, que comenzd en la primera etapa de la investigacidon, nos posibilitéd desarrollar
un analisis de algunos formatos vy sitios especificos en la segunda etapa, cuyos resultados
presentamos en esta publicacion en forma de articulos.

En esta segunda etapa se realizé ademds una nueva actualizacién bibliografica, se expandio y
renovd de forma parcial el corpus de analisis en los campos de la critica cinematografica y
teatral. Ademas, en el caso especifico de la critica teatral se establecié un foco de investigacién
en los blogs y en su relacién con la intervencion de los/as criticos/as en las redes sociales. En el
de la critica cinematografica, profundizamos el estudio de los aspectos enunciativos del
corpus. Obviamente, la complejidad de nuestro objeto de estudio, dada por la mutacion
constante de la fenoménica, determind estas desviaciones con respecto al proyecto original, y
nos exigid la articulacién de modelos tedricos y la incorporacién de nuevas categorias. En otras
palabras, la circulacion por el ciberespacio de los dispositivos de la critica y la difusidn artisticas
—a través de la hipermediatizacién, de la convergencia y de la accesibilidad expandida—
extiende y acelera la transformacion tanto de sus modalidades retéricas y enunciativas, como
la de los paradigmas que regulan los criterios de validacion y argumentacion de las
intervenciones criticas y la legitimacion en el campo. El ritmo acelerado de cambios que
impone el universo digital hace que la critica online sea un cabal ejemplo de los efectos de
complejidad de la semiosis social que produce la hipermediatizacion. No solo porque de
manera permanente desaparecen los espacios observados y aparecen nuevos, sino también
porque, en los ultimos afos, no han dejado de renovarse las experiencias en los usos de las
plataformas, en la recreacién de los formatos existentes y en la creacion de otros nuevos y, en
consecuencia, en las estrategias discursivas.

En este sentido, y para referirnos en términos mas especificos a los desplazamientos que
tuvimos que realizar, la formulacidn original del proyecto no contemplaba de manera central
los distintos dispositivos que se inscriben dentro del conjunto de lo que se denomina “redes
sociales” y cuyo impacto en la esfera publica mediatizada se ha acrecentado durante los
ultimos afios. En este periodo, integrantes del equipo comenzaron a analizar cdmo se articula
el discurso critico en blogs, sitios y revistas con las intervenciones en las redes sociales de
los/as criticos/as, o, directamente, como estas Ultimas sustituyen a los primeros. Si bien
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consideramos desde el principio de la investigacion la relevancia de lo que atafie al incremento
de la disponibilidad de los recursos y técnicas productivas especificas, tal vez subestimamos las
manifestaciones ligadas a la instalacién masiva de las redes sociales y los multiples fendmenos
de convergencia que estas habilitan, los cuales afectan la circulacién de los discursos de la
critica y difusidn de las artes. Esta situacidn nos obligd, por un lado, a revisar la construccién de
los corpora; por otro, a repensar las categorias tedricas y analiticas, pues pronto percibimos los
limites que se hacian presentes al trasladar al estudio de lo que sucedia en las redes sociales
los enfoques y categorias destinadas originalmente a abordar la existencia escritural de las
textualidades criticas (que no daban respuesta, por ejemplo, a las preguntas por los sentidos
que aportan la voz y el cuerpo en las videocriticas de Youtube). Dicho en otras palabras, nos
vimos obligados a considerar aun mas la especificidad teérico-metodoldgica y analitica que
impone el dispositivo.

Otro aspecto que concentrd la atencion del equipo respecto a la discursividad critica paso por
las légicas que impone el actual crecimiento de la mediatizacién, que multiplica productores,
signos e interpretantes. En tal sentido, nos preguntamos a lo largo de la investigacion sobre
como el estado actual de la mediatizacidn intervino en la relacién entre las instituciones del
universo artistico (p. ej.: empresas productoras, criticos audiovisuales), la pluralidad de actores
individuales (sobre la que se recorta, por ejemplo, la construccién de audiencias) y las
instituciones mediaticas. En la era previa a Internet y a las redes sociales, la critica de, por
ejemplo, productos audiovisuales era definida por un vector en cuyas extremidades
encontrabamos, de un lado, medios en donde se alojaba el discurso critico y, del otro, actores
no mediatizados: un critico alojado en un medio grafico, radial, televisivo, etc., dirigiéndose a
la audiencia. Cualquier tipo de feedback mediatizado era extremadamente limitado. Hoy dia,
los enunciados criticos pueden surgir de emisores individuales o colectivos que operan por
fuera de los medios tradicionales; pueden generarse zonas de interaccidn inmediata entre el
critico y el publico. Ademads, las plataformas digitales son espacios en los que diferentes
productores (institucionales e individuales) pueden apropiarse de contenidos generados por
otros para difundirlos o resignificarlos y, también, producir y dar a conocer discursos que una
vez publicados circulan libremente. Lo anterior permite que se pongan en obra, en la misma
web, nuevos fendmenos de retoma, reorganizacidén y recontextualizacién de esta masa de
enunciados criticos.

En el analisis de los mecanismos de valoracidn que emplea la critica online pudimos llegar a
establecer la conformacion de dos modelos de critica. Por un lado, una critica que participa de
la operacién de democratizacion de su campo, en tanto ofrece nuevos parametros reflexivos
que profundizan la busqueda de una valoracién de los objetos artisticos ponderados,
busqueda que, correlativamente, interviene en la elaboracion de las operaciones enunciativas,
discursivas y retéricas de la propia critica. Esto coexiste, por otro lado, con una critica que sin
cuestionamientos utiliza formas retéricas y suposiciones establecidas de un modo casi
candnico por prototipos de la prevalencia de una norma y funcion estética, apuntalada por la
hegemonia de ciertos condicionamientos y convencionalidades de los espacios de los medios.
A esta tendencia nos parecio posible diferenciarla con la denominacidn de que se trata de una
critica domesticada.

Finalmente, otros resultados de la investigacidn corresponden al ambito de lo metadiscursivo,
producidos para confrontar las categorias que empleamos en un primer momento con los
fendmenos observados, que —insistimos— presentan escenarios de creciente imprevisibilidad e
inestabilidad, originadas en la mediatizacidon progresiva de los intercambios sociales. Esta
inestabilidad pone en crisis conceptos y clasificaciones de los metadiscursos (e.g. distinguir de
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modo tajante entre formatos criticos y de difusidn). En reuniones con colegas externos al
Proyecto, concluimos que tal vez resulte conveniente la conceptualizacién intervenciones
criticas para referir a esta diversificacion acusada de las légicas y practicas de mediacion.

En este Cuaderno publicamos distintos articulos que se ocupan de los aspectos sefalados
anteriormente. Produccidon, consumo y critica de series: a propdsito de las nuevas condiciones
de circulacion, de Nicolas Bermudez, es el resultado parcial del analisis de las formas actuales
de circulacion de las series y de su critica. En este articulo, se considera especificamente el
papel de los dispositivos de producciéon disponibles actualmente —que impactan sobre las
configuraciones enunciativas y las practicas discursivas de mediacién critica, en particular de
critica de objetos audiovisuales—, y las nuevas condiciones de accesibilidad, circulacién y
consumo de las series, en lo que se insiste en llamar una sociedad hipermediatizada.

En Formatos y estrategias de videocriticas de cine online sobre Hijos del hombre de Alfonso
Cuaron, de Carlos Damaso Martinez, se desarrolla un analisis sobre los aspectos del formato de
la denominada video critica, que ocupa un lugar destacado en el canal de Internet Youtube.
Este articulo se centra en el analisis de distintas videocriticas existente sobre la pelicula Hijos
del hombre del director cinematografico mexicano Alfonso Cuardn, distinguiendo distintos
tipos de formatos y construcciones, sobre la base de una diferenciacidon de los diferentes
modos de enunciacién y retéricos de los abordajes criticos de esta original modalidad que
habilita la web.

Mutaciones discursivas en tiempos de internet: los blogs en la critica teatral de Marcelo Pitrola
se inscribe en otras de las coordenadas de los analisis propuestos en esta investigacion: la
modalidad de la critica en los blogs, que como la mayoria de los espacios de critica de arte en
la web han venido cambiando y renovando sus formatos y modos de construccidon desde una
perspectiva muy original. En su texto, Pitrola da cuenta de algunos de los perfiles enunciativos
que configuran actualmente los blogs de critica teatral en el campo artistico de la Ciudad de
Buenos Aires.

Por ultimo, en Hacia un “OjoiDo” videocritico de Rosa Guarino se podra acceder a un estudio
semidtico de la construccién discursiva audiovisual de la videocritica en la web, que considera
especialmente los mecanismos enunciativos corporales de este formato de reciente aparicion
en el panorama de la critica actual.

A su vez, en lo que concierne a las actividades de transferencia de los resultados de la
investigacion, el 26 de septiembre de 2019 organizamos una mesa redonda bajo el titulo:
“Medios digitales: democratizacion o domesticacidn de la critica”, en la que participaron como
expositores los criticos Daniel Gaguine, Pablo Suarez y Hernan Schell. Fue una actividad muy
productiva, con un extenso debate posterior generado a partir de la participacion del publico
asistente. El evento contribuyd también a la socializacidon de algunas de nuestras hipdtesis
sobre la operatoria de los sitios web de critica y difusion y su relevancia en la
contemporaneidad, como laboratorios de la escritura critica y como espacios de construccion
de nuevos perfiles criticos. La actividad fue filmada y se encuentra publicada en el siguiente
Canal de  YouTube del Area de Critica de Artes de la UNA:
https://www.youtube.com/channel/UCE5hd5XslhuM-6Dj820KtCg/featured
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Produccidn, consumo y critica de series:
a proposito de las nuevas condiciones de circulacion

Nicolas Bermudez

Introduccidn

Cabe decir, siendo esquematicos, que el abordaje académico de lo que podriamos denominar
el boom actual de la serialidad televisiva o la “tercera edad de oro de la TV” se concentré en
diversos aspectos salientes del fendmeno, aunque casi sin detenerse en los dispositivos
técnicos de circulacién de los textos y los problemas que se derivaban de su implementacién
social. Asi, ademas de los estudios que se concentraron en un producto particular (e.g.
Cuadrado Alvarado, 2011; De Felipe y Gomez) abundaron los trabajos que apuntaron a la
relacion de las series actuales con el cine (e.g. Ball6 & Pérez, 2015); a las dimensiones
conflictivas de la realidad que pretenden representar y procesar simbdlicamente (De Felipe &
Gomez, 2011; Trapero Llobera, 2012); a la especificidad que ofrecian estos nuevos objetos en
relacidn con la historia y los lenguajes del medio televisivo (Tous Rovirosa, 2009; Garcia Fanlo,
2016); a sus mas o menos novedosas operaciones narrativas (Newman, 2006; Innocenti &
Pescatore, 2011; Garcia Martinez, 2012); a la composicién de un universo moral novedoso
(Colonna, 2010b; Jost, 2015); o bien abordan, junto con otras (e.g. econdmicas,
institucionales), todas las dimensiones anteriores, intentando considerar el fendmeno en su
totalidad (Cascajosa Virino, 2009; Colonna, 2010; Carrién, 2014).

A pesar de la evidente sincronia de esta “edad de oro” con transformaciones técnicas cruciales
que modificaron el sistema de los medios y, en particular, de la TV generalista, no parecen ser
numerosos los esfuerzos por desentrafiar el impacto de estas mutaciones, que pasan sobre
todo por las formas de distribucion y consumo de las series. Vale decir: el auge de las series fue
tratado, en lineas generales, sin poner en primer plano un ecosistema que orbita en torno a las
pantallas, pero no necesariamente a la television. Hay, no obstante, excepciones. Por ejemplo,
L. Garcia Fanlo (2016: 141) sostiene que “Las series de televisidén que se emiten actualmente
son lo que son porque existe Internet”. Tanto este ultimo autor como C. Cascajosa Virino
(2009: 29) y J. Carridn (2014) sefialan que la caida del tradicional modelo de broadcasting, es
decir, la posibilidad que tiene ahora el espectador de determinar las condiciones de su
visionado (ver cuando quiere y cuantas veces quiera, sin pausas publicitarias), posibilidad que
no ha hecho mas que incrementarse desde la época del DVD y el cable hasta la del streaming,
favorece la produccién de series dramaticas y las producciones con repartos corales y
multiplicidad de plots que no requieren cerrarse en cada capitulo. Carrién también sefiala el
impacto en la dimension tematica: “sin Google Maps muy probablemente Dexter seria incapaz
de asesinar” (ob. cit.: 32). Asimismo, estos autores remarcan un fendmeno si bastante
comentado: la proliferacidn, propiciada por los medios basados en Internet, de fandoms y
comunidades semidticamente activas, impulsadas en muchos casos por las mismas
productoras de las series, para monitorear su recepcién y promoverlas. Garcia Fanlo ve aqui un
verdadero empoderamiento del espectador, quien posee ahora las herramientas para
condicionar las productoras de series y las cadenas televisivas. Asociado a este objetivo,
también esta el hecho de que las producciones son pensadas para entornos transmediales (lo
que explica, por caso, la existencia de webisodios).
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En el ambito de la critica de series —el que mas nos interesa aqui— el vacio investigativo es aln
mas evidente. No obstante, también aqui hay excepciones. Seguin Garcia Fanlo (ob. cit.: 144),
la autonomia y empoderamiento del consumidor en virtud de las posibilidades de Internet
también se da por una nueva distribucién de la informaciéon y la comunicacién, cuyo
monopolio ya no esta reservado ni para los productores de las series ni para la critica
especializada. La web permite la organizacion de los consumidores, al punto de generar criticas
y movimientos de opinidn que reducen el poder del juicio valorativo de los criticos. El equipo
de investigacidn que dirijo en la Universidad Nacional de las Artes (Argentina) también trabajo
el tema de la critica, poniendo de relieve la expansion de repertorio de recursos para la
confeccién del texto critico (Bermudez, 2018).

Por otra parte, una observacién rapida y pedestre del fendmeno, eligiendo como muestra — sin
ninguna pretensién de exhaustividad — canales de YouTube dedicados a la critica de series y
films puede darnos algunas pautas de las transformaciones que han tenido lugar en este
ambito. Cambia, por un lado, la relacion del critico con su objeto: los nuevos dispositivos le
permiten disponer de un capitulo de una serie o de un film para analizarlo en detalle, detectar
elementos antes imperceptibles en la evanescencia de un unico visionado posible, incorporarlo
a su texto critico, etc. Cambian las formas en que el critico adquiere legitimaciéon para
desempenar su rol y se diversifican sus construcciones enunciativas, dado que tiene que
administrar el darse a ver de su cuerpo. Cambia, ademas, su relacion con los destinatarios, en
términos de las multiples e inmediatas posibilidades de generar intercambios. Cambia,
finalmente, la configuracién de los textos criticos, ya sean orales, escritos o audiovisuales, no
solo en lo que hace a la composicidon de su materia significante, sino también a su tono y
registro (hay casos, por ejemplo, donde la apreciacion critica es ficcionalizada).

Mas alla del volumen de investigaciones que haya atraido esta problematica, es innegable la
existencia, desde el inicio del siglo XXI, de un conjunto de factores técnicos e institucionales
que alteraron las condiciones de produccién, circulacidon y reconocimiento de los textos
criticos. En tal sentido, este trabajo comunica resultados parciales de una investigacion
exploratoria, desarrollado a partir de la pregunta sobre los dispositivos de produccion
disponibles actualmente —que impactan sobre las configuraciones enunciativas y las practicas
discursivas de mediacién critica, en particular de critica de objetos audiovisuales—, sobre las
nuevas condiciones de accesibilidad y consumo y sobre las nuevas ldgicas de recorte de
colectivos identitarios. Las novedades que presenta el fendmeno suponen, ademas, buscar
NUEevVOoSs recursos para su expresion conceptual.

1. La produccion y circulacién de textos en la web. Nuevas condiciones
1.1. Produccidn y productores

Mencionamos un poco mas arriba la existencia de un conjunto de transformaciones que
definen la situacion actual de la produccién general de textos, incluidos, desde ya, aquellos
que vehiculizan enunciados artisticos o criticos. Veamos esto con mayor detalle.

Por un lado, estamos hoy frente a un proceso de transformacion social ocasionado por los
cambios que han tenido lugar en las tecnologias de mediatizacion de los signos, que han dado
en un lapso de tiempo relativamente breve evidentes saltos cualitativos y cuantitativos, con la
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consiguiente expansion de la semiosis y el incremento sustancial de su complejidad.! Estos
saltos permiten caracterizar nuestras sociedades como determinadas por “ambientes
crecientemente mediatizados” (Verdn, 2015: 181) y establecer asi su especificidad frente a
épocas anteriores. Precisando: lo que se intenta acentuar aqui no es la existencia de una
ruptura subita del orden social —-fendmeno que no constituye en si mismo una novedad
histérica—, sino el papel central que los medios de comunicacién tuvieron en su gestacién, por
encima de otros factores, que constituyeron el ariete de los cambios en otros periodos (e.g. las
guerras y revoluciones, irrupciones tecnoldgicas de otra clase, nuevos relatos, las catastrofes
ecoldgicas, etc.).

Entre las mencionadas transformaciones, resulta decisiva la aportacién de los medios que
posibilitd Internet, mds aun a partir de su convergencia con dispositivos de las industrias de las
comunicaciones y la informdatica. Hoy es particularmente notoria la incidencia del streaming
como tecnologia de distribucidon de objetos audiovisuales, y de las redes sociales (Facebook,
Instagram, Twitter, etc.), que aglutinan diversos medios de comunicacion, y que ademas
tienen en comun, de acuerdo con M. Carlén (2018), “ser espacios en los que diferentes
enunciadores (institucionales, individuales y colectivos) pueden apropiarse de contenidos
generados por otros para difundirlos o resignificarlos y, también, producir y dar a conocer
discursos que una vez publicados circulan libremente”.

La actual relevancia social de estas tecnologias permite calibrar la evolucion de Internet: del
correo electrénico hasta las redes sociales y de la desktop hasta el smartphone su trazabilidad
muestra el aumento de la accesibilidad masiva a la produccién y distribucidn de mensajes, y a
la conectividad interindividual. Lo revolucionario de Internet, y que constituye un dato de gran
relevancia para la distribucion de productos audiovisuales y para el funcionamiento de la
critica de artes, no pasa por la posibilidad de mediatizar una nueva dimensién significante, sino
que radica en este salto cuantitativo en la mediatizacion de los mensajes v,
consecuentemente, en nueva redefinicién de los limites entre esfera publica y privada. En
términos de Verdn (2013: 429):

! Conviene precisar el alcance de algunos términos que aparecen en este texto. Me atengo a la
definicién de fendmeno medidtico que facilita Verdn: dispositivo material resultante de ciertos procesos
mentales (por lo que los ejemplos pueden abarcar desde la primera punta de flecha tallada por el homo
habilis hasta, pongamos, el smartphone); es decir, es el producto de la capacidad semidtica de la especie
humana. En cuanto a su impacto, la irrupcidon de un fendmeno mediatico produce, con intensidades y
formas desiguales, efectos radiales (hacia todos los subsistemas sociales) y transversales (en todos sus
niveles funcionales), y provoca la aceleraciéon del tiempo histérico. De la definicidn anterior se
desprende que mediatizacion hace referencia a la larga secuencia histdrica de fenédmenos mediaticos
institucionalizados en las sociedades humanas. Esta secuencia incluye otra homodnima, sustancialmente
mas breve sin embargo, que comienza en el Ultimo cuarto del siglo pasado con la instalacién masiva de
los medios (principalmente la televisidn) en el espacio de la cotidianeidad. Un medio de comunicacion
social es la configuracidn de usos institucionalizados alrededor de un dispositivo técnico destinado a la
elaboracion y distribucién de mensajes, accesibles a una pluralidad de individuos (2015: 174-175). Esta
definicién de Verdn va en la misma direccion que la de otros autores, como L. Gitelman (2006), quien,
en su definicién de medio, apunta a diferenciar entre el soporte tecnoldgico que hace posible la
comunicacion y las practicas socioculturales o protocolos de uso que se han desarrollado en torno a esa
tecnologia. Mientras que las tecnologias van y vienen, los protocolos de uso persisten siguiendo una
I6gica de encastre.
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Internet hace materialmente posible, por primera vez, la introduccion de la
complejidad de los espacios mentales de los actores en el espacio publico y, en
consecuencia, vuelve visibles las estrategias de innumerables sistemas
socioindividuales por fuera de la légica del consumo, vale decir, por ejemplo, sin
gue medien factores de notoriedad.

Ya me ocupé, en otro articulo (Bermudez, 2018), de especificar las condiciones técnicas que la
web en general y las redes sociales en particular presentaban para la construccién de textos
criticos. Retomo algunas brevemente.

- Facilidades de acceso al objeto a criticar.

- Ampliaciéon de los recursos para la elaboracién de textos de naturaleza semidtica
compleja.

- Alta disposicién tanto de herramientas de edicién novedosas para ampliar los patrones
retéricos y enunciativos de los textos y para idear nuevas formas de intervencion
(ejemplo: pueden componer sus textos con una sintaxis de enunciados verbales,
icénicos, musicales, audiovisuales, etc., desplazando a la imagen de su tradicional lugar
paratextual).

- Ventajas para la distribucién masiva de enunciados, a las que se le afladen la disposicion
de instrumentos para regular la periodicidad y los targets de distribucion (por ejemplo,
resulta posible segmentar por listas de distribucion), y ventajas para los intercambios,
sobre todo en lo que hace a su volumen y velocidad.

- Posibilidades casi ilimitadas del almacenamiento de los enunciados producidos, con el
consecuente efecto de archivo (palabras e imagenes, por ejemplo, estan disponibles
para su consulta, rememoracion, contraste, parodizacién, etc.).

Asi pues, se podria concluir remarcando que, en lo que hace a las condiciones de produccién y
distribucidn de enunciados, el funcionamiento de la web llevé a otra escala las posibilidades de
intervencién en la esfera publica mediatizada, con el consecuente incremento exponencial de
la oferta de textos criticos.

Lo anterior también conlleva mutaciones en el estatuto de los productores de mensajes
publicos y en el disefio de sus estrategias enunciativas, lo cual, obviamente, vale también para
los productores de textos criticos. Antes de la aparicion de los medios surgidos a partir de
Internet, los esquemas que procuraban representar los productores y la trayectoria de los
mensajes en la comunicacion social consideraban los medios como instancia de partida y los
actores individuales o publicos en la instancia de recepcion. Veréon (1997), por ejemplo,
presentd hace mas de veinte afios un modelo de representacion del campo de la comunicacion
medidtica que estipulaba las siguientes instancias: a) instituciones, b) medios (que también son
instituciones, pero que aqui presentan una especificidad que debe ser atendida) y c) actores.
Por mi parte, me limito a apuntar los cambios mas notorios que presenta este aspecto del
fenémeno:

- Individuos o colectivos tienen hoy la posibilidad de administrar medios desde los cuales
producir y distribuir mensajes.

- Estos individuos (o colectivos) pueden ahora, en el marco de los limites impuestos por el
dispositivo (con distinta denominaciéon y posibilidades de interconexién: amigos,
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seguidores, etc.), poner en obra sus propias estrategias enunciativas, a fin de construir
colectivos —haciéndolo, paradéjicamente, a partir de operaciones susceptibles de
producir efectos de sentidos individualizadores (tratar a cada consumidor por su
nombre, reconociendo sus intereses, etc.), problematica relevante para los estudios de
la mediatizacién sobre la que volveré. Por ende, ha transmutado, en relaciéon con la
etapa en que solo los medios tradicionales operaban en esfera publica, la légica de esa
construccion.

- En el caso especifico de la critica de artes, lo mas evidente es el cambio en la relaciéon
entre la figura del critico y los medios; por ejemplo: el critico puede trabajar con
autonomia —es decir, sin estar insertado en ningln espacio de los medios tradicionales—,
y puede distribuir sus enunciados apelando a estrategias de enunciacion y de
construccion de colectivos propias o minimamente condicionadas.

1.2 Condiciones de acceso

En lo que hace a las condiciones de acceso a los mensajes, también vale la pena puntear una
serie de caracteristicas muy evidentes.

- Como se dijo, el consumidor de series o criticas se encuentra hoy ante una situacién de
hiperoferta.

- Existe, asimismo, un aumento significativo de la autonomia, con respecto a la instancia
de la oferta, en las condiciones temporales y espaciales de consumo de los textos; en
otras palabras, se incrementaron las posibilidades de diferimiento y deslocalizacién.
Ejemplos: al estar los objetos audiovisuales almacenados, el critico o el espectador
puede postergar su visionado o repetirlo; gracias a distintas opciones que brindan los
dispositivos, el consumidor también estda en condiciones de construir su propia
experiencia de percepcidn, desplazandose de la que le propone el emisor; por la
miniaturizacién y portabilidad del hardware puede consumirlos casi en cualquier lado.

La conclusién basica que surge de estos rasgos fue resumida ya por Verdn (2009: 245): “La
programacion del consumo pasa de la produccidn a la recepciéon”. No pocos autores han
sefialado que esta caracteristica es una de las que alimenta la “crisis” de los medios masivos:
los individuos quieren ver y oir las cosas cuando lo desean y bajo la forma en que lo desean,
creando asi trayectorias de lectura propias, con una divergencia dificil de interpretar por parte
de los medios y las empresas productoras y que, ademas, obliga a revisar los discursos que le
dan a los medios masivos un lugar preponderante en la construccién de acontecimientos o
realidades sociales compartidas.

Esta especie de “empoderamiento” del receptor se incorpord a las reflexiones centradas en las
nuevas formas de comportamiento espectatorial frente a las series. Innocenti y Pescatore
(2011: 47), por caso, se explayan sobre la idea de media-community, que quiere dar cuenta de
la construccién de comunidades de espectadores que comparten su interés por el mismo
objeto mediatico y establecen, entre ellos y con la circulaciéon del producto, una relaciéon
colaborativa.
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La idea de media-community, ligada a un interés compartido por un grupo de
usuarios, nos impone un replanteamiento del modelo televisivo, que deja de estar
vinculado a la idea de palimpsesto y a la de flujo para pasar a estarlo con la idea de
relacion directa, participativa y proactiva con el espectador, que se basa en gran
parte en el paso de una idea de texto cerrado a la de una textualidad dispersa, del
modelo textual al modelo del ecosistema. Ya no tenemos frente a nosotros un
objeto de limites definidos (la cita semanal con el episodio de tipo auto-conclusivo
tipo Columbo), ni un texto inmerso en un flujo (las citas con las sit-com dentro de
macroprogramas televisivos dominicales, por ejemplo), sino algo que se amplia y se
alarga, con limites difusos y no fdacilmente trazables.

“Relacion directa con el espectador”, “textualidad dispersa”, “ecosistema”: coordenadas que
definen en este momento el reconocimiento de signos los mediatizados. Asistimos al declive
de las condiciones unilaterales impuestas por la instancia de emisién, de los textos cerrados v,
fundamentalmente, de la figura de un espectador pasivo. Este ultimo se define ahora por
ocupar un espacio de interconectividad, por los comportamientos colaborativos y por la
apropiacién y/o generacion de contenidos que le permite la administracién de medios
individuales. Aunque estdn aqui aplicados al universo de las series, estos planteos se hacen eco
de conceptualizaciones de mayor generalidad, destinadas a caracterizar al actual universo de
los medios.?

1.3 Circulacion

Centrémonos ahora en el problema de la circulacién de mensajes, instancia que en los ultimos
afios ha cobrado mayor visibilidad como fendmeno? y se ha reconfigurado como problematica
investigativa. ¢Causas? Las mencionadas. Una mediatizacién creciente de la sociedad, en
especial si atendemos al nuevo repertorio de practicas comunicativas, y el redisefio de los
vinculos entre instituciones, medios y actores sociales, con el consiguiente cambio en las
formas y logicas de generacion de colectivos. Antes de entrar de lleno en esta dimensién de la
problematica es oportuno evocar cémo a menudo la circulacidn ha sido explicada a través del
modelo de la red.

En la historia de los desarrollos cientificos, el modelo reticular se asocid no pocas veces a la
reflexidn sobre los problemas que suscitaba la circulacion. Al revisar el desenvolvimiento
histérico de la nocion de red, D. Parrochia (2005) sefiala su papel decisivo para impulsar, desde
el siglo XVI, los avances cientificos en el campo de la anatomia (la circulacion sanguinea), la
economia (la banca como un “corazén” que regula la circulacion de los flujos econémicos) vy,
mas adelante, como resulta obvio, el transporte.

Mas aca en el tiempo, el modelo que la semidtica de segunda generacién ha propuesto para
explicar el sentido es, ademads de ternario, de organizacién geométrica reticular: “La semiosis
social es una red significante infinita. En todos sus niveles tiene la forma de una estructura de

2 Que ha dado lugar, en paralelo, a nuevas nociones y conceptos, como el de Prosumidor, que propuso
A. Toffler ya hace 30 afios.

3 Recordemos que durante gran parte de su trayectoria, Verdn sostuvo que la circulacién no era visible,
no tenia registro material: “No hay, por el contrario, propiamente hablando, huellas de la circulacion: el
aspecto circulacion solo puede hacerse visible en el andlisis como diferencia, precisamente, entre los
dos conjuntos de huellas, de la produccion y del reconocimiento. El concepto de circulacidn solo es, de
hecho, el nombre de esa diferencia” (1998: 129).
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encastramientos”, afirma Verdn (1998: 129). A la vez que objeta la presencia de un cddigo que
organice la significacién “desde afuera”, esta idea de semiosis supone el reenvio, ad infinitum,
de un signo a otro. La de red pone el acento en la configuracién de trayectorias, de
desplazamientos, de flujo, cuyos atributos salientes son la no linealidad y su baja previsibilidad
—aunque estas ideas puedan parecer ciertamente “contraintuitivas” para un observador no
especializado—.* Nos encontramos asi ante un fenémeno que no deja de suceder y se
desenvuelve en el tiempo, con efectos bidireccionales (prospectivos y retroactivos), por lo que
su representacion visual se corresponderia con la del despliegue de un teselado fractal
tridimensional. Para la semidtica, en definitiva, pensar el sentido en términos reticulares
implica circulacién, aunque para el observador efectivo esto resulte un fendmeno tacito, que
emana de la diferencia entre la produccién y el reconocimiento de los discursos y sus
respectivos conjuntos de condiciones —entre las que se encuentra, recordemos al pasar porque
es pertinente aqui, la organizacién que adquiere la materialidad significante, en particular en
lo que hace a su dimensidn tecnoldgica.

Era de esperar, entonces, que esta topologia convergiera, a fines del siglo pasado, con los
desarrollos técnicos que posibilitaron el fenémeno Internet, con su comprensidon conceptual y
con los imaginarios que irradia ain hoy. De hecho, es uno de los aspectos que Verdn (2013:
278) aborda en uno de los escasos pasajes que le dedicé a la Internet, donde sefiala que la
especificidad de la web no pasa por su conceptualizacién en términos de red, que ya estaba
activo en el dmbito de la semidtica con la nocidn de intertextualidad, sino por la proporcion
planetaria de su campo de aplicacion. En este mismo texto que refiero, Verdn le otorga una
importancia capital al impacto de la web en la circulacion de mensajes: “la WWW comporta
una mutacion en las condiciones de acceso de los actores individuales a la discursividad
medidtica, produciendo transformaciones inéditas en las condiciones de circulacion” (2013:
281).° Estas transformaciones en la circulacién —concluye Verdn— afectan retroactivamente el
funcionamiento de las sociedades mediatizadas, tal como sucede —lo vimos arriba al aludir a la
legitimacion de los criticos— con la creaciéon de valor en el mercado de los medios.

Asi la cosas, no es desacertado pensar que, con el advenimiento de Internet, conviene
encontrar nuevas formas de representar conceptual y diagramaticamente las nuevas
condiciones y dindmicas de circulacién. Mencioné arriba que Verén (1997) presenté un
esquema para el estudio de las mediatizaciones —anterior a la instalacién masiva de Internet—
que segregaba en instituciones, medios y actores individuales los distintos sectores
involucrados en la circulacién social de mensajes y en la construccion de colectivos
identitarios; remarcaba, ademads, la complejidad de las relaciones de irritacion reciproca que
entablaban estos sectores. Ahora bien, el mismo Verdn advertia que:

Una representacion esquemdtica como esta simplifica groseramente la
extraordinaria complejidad de los fendmenos de la mediatizacion. En esta
configuracion no hay procesos lineales entre una causa y un efecto;, nos
encontramos frente a una marafia de circuitos de feedback.

4 El modelo explicativo de Verdn se inspira en parte en la biologia tedrica. Una de sus referencias son los
trabajos de S. Kauffman dedicados a elucidar el origen y la evolucion de la vida desde el marco de una
“ciencia de la complejidad”, campo de estudios que, focalizando la frontera entre el orden y el caos,
indaga los fenédmenos alejados del equilibrio, caracterizados por sus relaciones no-lineales, sus procesos
de realimentacién y su capacidad para crear nuevos patrones de comportamiento. En esta frontera
tiene lugar el fendmeno llamado autoorganizacion que puede ser definido como la coordinacion del
comportamiento de un sistema por parte de los elementos del mismo sistema, sin la participacion de un
organizador central que regule y dirija la actividad de todos los elementos.

5 En cursivas en el original.

CUADERNOS DEL INSTITUTO N° 7 - Noviembre de 20 - ISSN 2591-6297 13-




Sobra decir que esta “extraordinaria complejidad” que ofrecia la circulacién durante la
hegemonia de los medios masivos se vuelve todavia mds extraordinaria si se le acoplan ahora
las condiciones que imponen los medios basados en Internet. Cualquier representacion que
pretenda dar cuenta de la circulacién de mensajes estd —sabemos— condenada a dar cuenta de
segmentos de trayectorias y a presentar esquemas linealizados, pero hoy, la complejidad casi
“sublime” de la fenoménica, exige tener sumamente presente la dindmica integral de los
circuitos en los que se inscribe esa representacién.®

En el marco —y en los limites— de la investigacién de caracter exploratorio que estoy llevando a
cabo, puedo apuntar que esta circulacion muestra:

- Un entretejido medidtico, y por ende no lineal, en el que se dan trayectorias de bajo
nivel de previsibilidad, con la novedad que en los nodos de esos circuitos hay también
medios gestionados individualmente, que efectian respuestas y réplicas.

- Al crecer el entretejido mediatico se alimenta aun mas la “marafa de circuitos de
feedback”, ahora principalmente con intercambios de mensajes mediatizados.

- Recordemos que, en los términos consabidos proporcionados por la cibernética y por
G. Bateson, el feedback es un proceso donde una sefial se propaga dentro de
un sistema, desde su salida hacia su entrada, formando un bucle o, dicho de otro
modo, es la idea del efecto que retroactua sobre la causa; ese feedback no solo ha
crecido ahora en cantidad, sino también en celeridad (un buen ejemplo lo suministran
las plataformas de productos audiovisuales via streaming, que, a través del big data
generado por el consumo, tienen la capacidad de actuar rapidamente sobre la oferta).

- Esta dindmica se encuentra afectada ademds por las restricciones que imponen los
sistemas robotizados que disefian y manipulan las conexiones (cf. van Dijk, 2016: 29).

Como se observara, se trata basicamente de un incremento de la complejidad de lo que
describimos unos parrafos mas arriba en referencia al funcionamiento del sentido.

Pasemos ahora al tema de la construccion de colectivos o, precisando, de las condiciones que
afectan el recorte, por parte de los enunciadores en Internet —entre ellos, los criticos u otro
tipo de mediadores entre la oferta y demanda de enunciados—, de un conjunto de seguidores,
amigos, lectores, etc., entre una poblacién heterogénea de internautas. El dato nuevo es,
recordemos, que la produccién de un colectivo identitario ya no descansa exclusivamente en
los medios masivos, ya que ahora los individuos (o colectivos) pueden, a través de medios que
gestionan individualmente, producir esos colectivos.

6 Hasta donde llegan mis indagaciones, el aporte mas significativo en este sentido lo hizo Carlén (2018).
Para este autor, la circulacidn en la época contemporanea —determinada por la articulacion entre los
medios basados en Internet y los medios masivos— se redefine en términos vectoriales, con distintos
sentidos intersistémicos posibles:

- De direccidn vertical, ya sea con sentido descendente, desde los medios masivos a las redes sociales, o
ascendente desde las redes sociales a los medios masivos.

- De direccion horizontal, las que se dan, por ejemplo, entre pares en las redes sociales mediaticas
Asimismo, Carldén reconoce que, en simultdneo, operan otras transformaciones de la circulacién, estas
en el nivel de la relacién entre distintos sectores de la comunicacién mediatica, es decir, que se dan en
un plano mdas sociolégico que comunicativo. A partir del esquema de Veréon mencionado, habla de
circulacion transversal, que se da en dos sentidos: adentro-afuera o afuera-adentro de las instituciones.
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La clave para un tratamiento semiético de esta problematica también la facilita Verén (2019
[2001]), asocidandola a la funcidén semidtica denominada interpretante que, para Peirce, su
creador, constituye el significado determinado por un signo. Para los estudios de la
comunicaciéon mediatizada, los interpretantes funcionan basicamente como un conjunto de
colectivos articulados (e.g. publicos, audiencias, internautas, etc.). Y en su formulacion
esquematica, el problema que se pretende dilucidar es cobmo entran en fase los interpretantes
del medio con los del destinatario; o sea, por qué, o por qué no, se consigue interpelar
exitosamente a los espectadores para que consuman una serie, por ejemplo. A través del
grafico siguiente, que expresa una molécula de comunicacién, Verdn (2019) procurd mostrar la
complejidad que, para la mirada del observador, presenta el ajuste entre los interpretantes (l)
(vale decir, entre colectivos identitarios) que, juntamente con los objetos (O), ponen en juego
en las instancias de emisiéon (E) y recepcion (R). Las lineas punteadas representan esta
dimensién problematica.

Creo que ahondar todavia mas en los instrumentos que provee la teoria de Peirce puede
ayudar a clarificar las implicancias de este ajuste, que, como se viene diciendo, presenta una
nueva escala de dificultades con la intervencion de los medios basados en Internet. En una
carta a Lady Welby, Peirce afirma:

Estdn el Interpretante Intencional, que es una determinacion de la mente del emisor
[utterer]; el Interpretante Efectivo [Effectual], que es una determinacion de la
mente del intérprete; y el interpretante Comunicativo, o digamos el
Cominterpretante, que es una determinacion de esa mente en la que las mentes de
emisor y del intérprete tienen que fusionarse para que tenga lugar cualquier
comunicacion. Esta mente puede denominarse commens. Consiste en todo lo que
es, y debe ser, bien entendido entre el emisor y el intérprete, desde el principio, para
que el signo en cuestion cumpla su funcion (...) Ningtn objeto puede ser denotado a
menos que se ponga en relacion con el objeto del commens. (2012: 568)
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La cita establece que en una comunicacién entran en juego tres interpretantes —uno
intencional en la mente del emisor (o inmediato), uno efectivo en la del intérprete (o
dindmico) y uno comunicativo- y lo que deberia suceder para que exista una comunicacion
eficaz es que el signo determine los tres de la misma manera —vale decir, que produzca el
mismo significado. Este commens que permite la comunicacién —e implica la pertenencia a una
misma comunidad- es conceptualizado por Peirce en otros pasajes de su obra como “universo
del discurso”. Su objeto proviene no del signo que interviene en la comunicacién especifica,
sino de lo que en los textos de Peirce se puede encontrar designado como experiencia (o
conocimiento) colateral. En cualquier caso, es evidente que remite a cierto campo experiencial
compartido por emisor y destinatario, y que resulta crucial para la efectividad del evento
comunicativo.

Ahora bien, es sabido que la preocupacion central que orientaba el trabajo de Peirce se dirigia
a los mecanismos por los cuales, en el interior de una comunidad de investigadores, se
producian los consensos para el avance del conocimiento y para el establecimiento, aunque
provisorio, de un corpus de verdades. El resultado de los intercambios debe, en este marco,
apuntar a una misma determinacion de los interpretantes y, hacia futuro, a una reduccién de
la pluralidad de interpretantes, a una convergencia de opiniones tal que permitiera la
formacién de habitos; es decir, el resultado de los intercambios tiene que propender a que en
ciertas zonas de la semiosis sea posible alcanzar, al menos de manera provisoria, un
interpretante final.’

Si evoco lo que sucede en el mundo cientifico es porque su comparacion con el actual sistema
de medios puede aclarar la operatoria de este ultimo, ya que en él la légica imperante tiende,
por el contrario, a la multiplicacién y divergencia de los interpretantes. La historia de la
televisién muestra un hito de esta tendencia: al menos a partir de las dos ultimas décadas del
siglo pasado resultd claro que los Estados nacionales habian dejado de ser el interpretante en
torno al cual giraba la programacion televisiva (Verdn, 2019 [2001]). ¢Qué sucede hoy dia con
los medios posibilitados por la web? La multiplicacién de los productores de mensajes y, con
estos, de enunciados y perspectivas no ha hecho mds que reproducir y desarrollar los
interpretantes y, por ende, los colectivos que estos articulan, cuyo recorte, ademas, se
superpone de diversas maneras; asimismo, cabe suponer que también ha disminuido la
eficacia de determinaciéon por parte de los universos de discurso compartidos (y sus
cominterpetantes). No solo no coinciden ahora los colectivos que se proponen construir los
medios tradicionales con los de Internet, sino que entre las redes sociales hay también
discrepancias (por ejemplo: un mismo critico puede poner en obra estrategias enunciativas
muy diferentes como usuario de una plataforma u otra). Y lo anterior sucede sin ningun tipo
de dispositivo (institucional y/o discursivo) que funcione como contrapeso de esta
proliferacién; a excepcién de las restricciones algoritmicas —y, a través de ellas, también
presumiblemente las econdmicas— no existen controles estatales, ni econdmicos que
estabilicen o incluso reduzcan esa proliferacién de interpretantes y sus efectos cisméaticos.? En

7 Lo que en la comunidad cientifica moderna, como explica Verdn (2013: 401-419), se intenta asegurar
institucionalizando las condiciones circulacién, por medio de un mecanismo de control que comporta
tres niveles de observacidn: los investigadores son observadores de segundo grado del comportamiento
de los actores estudiados que se sitlan en primer grado; a su vez, los procedimientos de estos
investigadores son observados por los protocolos académicos especificos.

8 La idea de Peirce de que la verdad seria la convergencia de las opiniones que determinan los
interpretantes resulta util para abordar el fendmeno que hoy se denomina “posverdad” y todas las
paradojas que surgen hoy ante la sobreabundancia de informacién disponible y la incertidumbre de lo
gue se puede saber realmente.
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definitiva, en el plano de los interpretantes también la mediatizacién contribuye a la entropia
semidtica. La historia de la mediatizacion, dice Verdn

puede ser contada como la interminable lucha entre grupos sociales confrontados
tratando de estabilizar sentidos, lucha que se convierte, a lo largo de la historia de
nuestra especie, crecientemente mds compleja y crecientemente mds condenada al
fracaso. (2015: 179)

2. Eldiscurso critico

El marco presentado hasta aqui pretende dar una idea aproximada sobre cémo el estado
actual de la mediatizacién intervino en la relacidn entre las instituciones del universo artistico
(p. ej.: empresas productoras, criticos audiovisuales), la pluralidad de actores individuales
(sobre la que se recorta, por ejemplo, la construccién de audiencias) y las instituciones
medidticas. Para finalizar, retomaré y agregaré algunos aspectos especificos que exhibe el
funcionamiento de la critica en el marco general caracterizado mas arriba.

En la era previa a Internet y las redes sociales, la critica de productos audiovisuales era
definida por un vector en cuyas extremidades encontrabamos, de un lado, medios en donde se
alojaba el discurso critico y, del otro, actores no mediatizados: un critico alojado en medio
grafico, radial, televisivo, etc. dirigiéndose a la audiencia. Cualquier tipo de feedback
mediatizado era extremadamente limitado (solo era posible, por ejemplo, en casos de revistas
especializadas que incorporaban la palabra de los lectores, en algunas instancias radiofénicas
de contacto con el publico, etc.). Hoy dia, los enunciados criticos pueden surgir de emisores
individuales o colectivos que operan por fuera de los medios tradicionales; pueden generarse
zonas de interaccién inmediata entre el critico y el publico (este ultimo puede, por ejemplo,
demandarle al primero una intervencién sobre determinado objeto; un critico puede incluir en
sus plataformas, total o parcialmente, sus intervenciones en medios tradicionales, etc.).

Otro aspecto estd dado por los tiempos y lugares de recepcion de series o films que ya no
estan controlados por las instituciones; dicho de otra manera, los espectadores pueden
aceptar o no las propuestas de escansién temporal o lanzamientos de productos que hacen las
instituciones mediaticas, con el consecuente impacto sobre ciertas zonas de la actividad critica,
fundamentalmente la especializada en recensiones, que tenian a la grilla y al estreno como
grandes ordenadores de su actividad. Es todo el campo de la oferta televisiva y
cinematografica el que se reorganiza. Lo que no ha pasado, al menos no en la misma medida,
con otros, como con la literatura, por ejemplo.

Ademads, las plataformas digitales son espacios en los que diferentes productores
(institucionales e individuales) pueden apropiarse de contenidos generados por otros para
difundirlos o resignificarlos y, también, producir y dar a conocer discursos que una vez
publicados circulan libremente. Lo anterior permitié que se hayan puesto en obra, en la misma
web, nuevos fendmenos de retoma, reorganizacién y recontextualizacién de esta masa de
enunciados criticos. Sitios como Todas las criticas constituyen un buen ejemplo de este
fendmeno: al concentrar la oferta de criticas cinematograficas, autonomizan el texto critico de
su lugar original de publicacién y lo resignifican parcialmente, colocandolo en otro contexto,
posibilitando otros recorridos para su lectura.

CUADERNOS DEL INSTITUTO N° 7 - Noviembre de 20 - ISSN 2591-6297 17-




Si nos enfocamos en las redes sociales, cualquier reconstruccién de una gramatica de
produccién debera considerar que la actividad del critico —es decir de puesta en circulacién de
sus enunciados y de construccién de su publico— estd determinada por condiciones impuestas
por cada plataforma. Como se dijo, un critico puede pretender generar un colectivo, pero esta
pretensidn se encuentra condicionada por los mecanismos de construccion de comunidad y de
acceso a los contenidos que habilita cada red social; o sea, la conectividad intersubjetiva se
intersecta con la conectividad algoritmica y los comportamientos que promueve en los
usuarios. Segun J. van Dijk (2016), hay que matizar los discursos que pintan a las redes como la
expresién de la cooperacion, la libertad y la transparencia, pues no son ajenas a la légica
neoliberal de competencia por la popularidad.

En este mismo sentido, otro factor que se debe examinar es cdmo las redes favorecen una —
por decirlo asi— estetizacidon de la construccién del texto critico y de su enunciador. I. Zenteno
(2018) realizé un sondeo de las diversas apropiaciones de las herramientas visuales y sonoras
disponibles en las redes para observar nuevas configuraciones retdricas de la critica de artes
audiovisuales en tanto objeto textual. A su articulo remito. Para la dimensién enunciativa vale
revisar la obra de B. Groys, donde se examina el cruce entre arte, redes y politica: “Hoy —
afirma—todo el mundo esta sujeto a una evaluacion estética; todo el mundo tiene que asumir
una responsabilidad estética por su apariencia frente al mundo, por el disefio de si” (2014: 39-
40). Asi pues, el disefio de un yo publico, el posicionamiento visual, ya no es una carga que
concierne solo a las figuras publicas —a los artistas entre ellas-, sino que también criticos e
integrantes de las audiencias se encuentran hoy sometidos a una evaluacidn estética. Un
evidente factor desencadenante de esta situacién —reconoce Groys— proviene de la
articulacién entre la disponibilidad masiva de dispositivos de produccién de imagenes con las
redes sociales: “El espacio virtual de Internet es fundamentalmente la arena en que mi pagina
de Facebook se disefia y redisefia permanentemente, del mismo modo que mi canal de
YouTube” (id.).

Por otra parte, no puede afirmarse que Internet haya ocasionado por si sola la puesta en crisis
los mecanismos tradicionales de construccién de la legitimidad autorial de la figura del critico
(e.g. publicar en un titulo de prensa grafica reconocido), pero sin dudas se ha vuelto un
acelerador de ese proceso, de datacién variable segun los distintos lenguajes artisticos. Las
formas de legitimacidn en vigor tienen que ser analizadas a la luz de la representacién social
gue tienen estos nuevas tribunas y voces, tanto en el campo profesional como en el
académico.

3. A modo de conclusion

El fendmeno general que se ha descrito en este trabajo tiene que ver con la complejidad
creciente de la circulacién discursiva, con sus consiguientes escenarios de imprevisibilidad e
inestabilidad, originada en la mediatizacién progresiva de los intercambios sociales. Su
epifendmeno en el circuito conformado por la produccidn, consumo y critica de artes pasa por
la diversificacién de sus légicas, con la consecuente reconfiguracién de sus discursividades y
lugares de enunciacion. Esta reconfiguracién pone en crisis conceptos y clasificaciones de los
metadiscursos (e.g. distinguir de modo tajante entre formatos criticos y de difusion). Con S.
Tatavitto (Bermudez & Tatavitto, 2019) nos dedicamos actualmente a estudiar las diversas
posibilidades de mediacion entre los variados publicos contemporaneos y los multiplicados
agentes del campo estético, y, ante el panorama descrito, preferimos la conceptualizacion
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intervenciones criticas para referir a esta diversificacion acusada de las légicas y practicas de
mediacién. Cuando tiene lugar la expansién contempordnea de la funcién estética, en tanto
regulacion de distintos tipos de intercambio, incluso econdmicos (cf. Lipovetsky & Serroy,
2015), es cuando abundan tipos diversos de intervenciones criticas en los distintos lugares de
la topografia social: piénsese, por poner uno de los tantos ejemplos posibles, en el desempefio
de los youtubers dedicados a la critica de productos audiovisuales, cuyas practicas se alejan de
las apreciaciones tradicionales (se abocan a confeccionar listas y rankings de series o escenas
siguiendo los parametros mas diversos, a buscar simbolismos, etc.); piénsese, otro ejemplo, en
cémo la labor critica interviene hoy para allanar la apropiacién que realiza la discursividad
electoral del lenguaje de las series. Estas practicas no serian posibles sin las condiciones de
circulacion que instalaron los medios basados en Internet.
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Formatos y estrategias de videocriticas de cine online sobre
Hijos del hombre de A. Cuarén

Carlos Damaso Martinez

En este articulo nos referiremos a una de las formas de la critica de arte audiovisual online,
dentro del proceso de la segunda parte del Proyecto de Investigacion, Modalidades discursivas
de la produccion de textos criticos y de difusion en publicaciones argentinas online (ll): artes
visuales, audiovisuales y dramdticas. (2018-2019). Un tema que, de algiun modo, es
continuidad de otros que configuran unas trayectorias de trabajos criticos anteriores, que he
realizado sobre distintas formas de la critica de artes en la contemporaneidad. Como el
elaborado en el marco de investigacion del IIEAC (UNA) del Proyecto de Investigacion
“Continuidades y rupturas en las asunciones contemporaneas de la palabra critica”, dirigido
por Oscar Steimberg. En esa actividad publiqué también un trabajo en la revista Sobrescrituras
No. 3 (2008) de la UNA, titulada “Una crénica critica sobre el arte contemporaneo en
Documenta 13 (2012) de Enrique Vila Matas”, en el que se tiene en consideracion una forma
de la critica en la actualidad que adquiere la discursividad propia de la “crdnica novelada”, tal
como percibimos en la obra narrativa del escritor catalan Enrique Vila Matas, en la que él
realiza un enfoque critico sobre la mega muestra de Kassel 2013, titulada Kassel no invita a la
I6gica. Me he ocupado también de la critica de cine online que traté la transposicién de Zama
de Antonio Di Benedetto realizada en la pelicula homdnima dirigida por Lucrecia Martel, en un
ensayo que publiqué en el Cuaderno de Investigacion No 3 online del IIEAC-UNA (febrero de
2019).°

Si bien en este trabajo investigativo hemos explorado de un modo mas general las
caracteristicas de esta particularidad de la critica audiovisual en internet, me dedicaré aqui al
analisis de un corpus mas restringido conformado por varias videocriticas existentes en la web
referidas a la pelicula Hijos del hombre (2006), The children of the men, de Alfonso Cuardn, una
transposicion de la novela de la escritora inglesa P. H. James, que puede verse en la plataforma
de YouTube. Este film de Cuardn ha tenido tal repercusion en la critica que ha sido objeto de
indagatorias reflexivas en el libro de Hito Steyerl, Duty Free. El arte en la era de la guerra civil
planetariay en el de Mark Fisher titulado Realismo capitalista ¢ No hay alternativa? *°

Entre los formatos mas comunes vy, tal vez de una etapa inicial de la videocritica, se encuentran
las que recurren a la presentacién de un “critico”, una persona que ejerce este rol en la
pantalla frente a la cdmara, quien habla al receptor directamente y realiza su comentario de la
pelicula con la muestra de algunas secuencias de imdagenes, tipo trdiler, del film. Por estos
rasgos configurativos, podria denominarselos “videos de critica de cine de formato
informativo” similar a la mayoria de los programas televisivos. En este sentido, tiende a la

% Vinculado a esta segunda etapa de la investigacién he realizado varios estudios sobre las
transposiciones cinematograficas y los vinculos de la narrativa argentina con el cine argentino de los
ultimos afios sobre algunos textos literarios de escritores como Antonio Di Benedetto, Adolfo Bioy
Casares, Jorge Luis Borges y Silvina Ocampo que han sido publicados en mi libro Lecturas escritas.
Ensayos sobre literatura latinoamericana y arte (Alcidn, 2027) y el escrito sobre Silvina Ocampo fue
presentado como ponencia en el XIV Congreso Mundial de Semidtica, Bs.As. 9 al 13 de setiembre de
2029, con el titulo Trayectorias y derivas semidticas de la transposicion filmica de Alejandro Maci sobre
el cuento “El impostor” de Silvina Ocampo.

10 steyerl, Hito (2018). Duty Free. El arte en la era de la guerra civil planetaria, Buenos Aires, Caja Negra
Editora, y Fisher, Mark (2017), Realismo capitalista ¢ No hay alternativa Buenos Aires, Caja Negra
Editora.
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difusién mds que a lo que consideramos critica de arte cinematografico, y es una configuracion
frecuente en noticieros o transmisiones de guia de espectaculos de la television. Ademas, por
las caracteristicas enunciativas de estos actores audiovisuales se puede inferir desde un
principio que los contenidos de sus comentarios son meras impresiones, de poca o débil
argumentacién, que se aproximan a lo que conocemos como un simple “comentario de
opinién”, como ha sefalado Gastdn Cingolani (2007).

Por lo general, este tipo de video critica se construye con una estructura muy comun y simple
y, su desarrollo compositivo se divide en partes que comprenden: 1) informacién sobre la
realizacion del film y resumen de su historia; 2) perfil del director con informacion de su obray
reconocimientos publicos; 3) lo que el critico considera lo “bueno” y lo malo (parte final a
veces subtituladas de evaluacion) de la pelicula que se considera.

Para dar un ejemplo, remitimos, entre otros del mismo tipo, a un video critica que pueden ver
en la web. Link: https://www.youtube.com/watch?v=URRc68fN1-g

H og S
whonlorse

Otros tipos de video critica, de composicién simple y tendiente mds a la difusion, adoptan la
variante de utilizar la voz enunciativa de una critica o un critico en off y muestra fragmentos de
la pelicula, que ilustran datos sobre su filmacién y va explicando y glosando fragmentos de la
pelicula que se muestran en un montaje agil y fluido. Esta variante de video critica informa
sobre la pelicula y podrian considerarselos también un video difusién sobre filmes que han
tenido una recepcidn importante del publico y de las resefas criticas en publicaciones graficas
y en la web.

Podemos ademas sefialar que existe otra variacién de este tipo de configuracion de un video
de critica ubicado en un sitio web especializado en géneros del cine. Hay uno muy
representativo de esta categoria que se puede encontrar en un sitio de la web dedicado al cine
de ciencia ficcién, en el que podemos examinar que en la tercera instancia de su estructura,
cuando realiza una evaluacién del film, destaca como “bueno” al film por lo que llama su
“montaje transparente” (como un valor cldsico que apuesta a cierta forma de realismo) y no
repara que la pelicula tiene un uso muy eficaz de los planos secuencias, incluso, el del final que
dura siete minutos. Por lo tanto, se afirma que el film no desarrolla temas “fuertes”, los que
para el critico protagonista del video son aspectos imprescindibles en la ciencia ficcion.
Pareciera pedir un verosimil mas evidente de explicaciones causales de los sucesos narrados
en Hijos del hombre. Obviamente, es un comentario simplificador, cuya valoracién tiene como
fundamento senalar si la pelicula cumple las supuestas convenciones del género o no.
(Resefias de Nifios del hombre, 13 de agosto 2013)
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Youtube Link: https://www.youtube.com/wtach’v=Rtsr 47Ql41&t=16s

s ITIR30S D
CIETICIS FICCION?

CHILDREN OF MEN

Asimismo, en el formato en la que el supuesto critico presente en la video critica habla en off
mientras se ven imdgenes de la pelicula pueden encontrarse algunas variantes algo mas
elaboradas En una de ellas, en el plano de un fragmento de imagen se observa, junto al actor
principal en el rol de Theo, a la escritora P.H. James, autora de la novela transpuesta por
Cuardn. Es una critica con una elaboracidn mas compleja y claramente mas relevante que la
considerada en el pdrrafo anterior. Hay por momentos un breve andlisis de los planos
secuencias y de los procedimientos cinematograficos del film. Se destaca, entonces. por ser un
comentario y una valoracién critica con visualizacién de fragmentos de la pelicula, lo que le
permite a los receptores conocer una fundamentacién mds concreta de las apreciaciones del
comentarista.

Link: Youtube Planet side

Por otra parte, existen otras videocriticas de cine sobre esta pelicula de Cuarén con
comentarios de indole mas reflexivos que cuentan con la figura de un critico mas destacado y
la participacion de algunos intelectuales conocidos. Si bien la pelicula de Cuardn es la
transposicidon de una novela que narra una historia distépica del género de ciencia ficcidn, sus
sentidos y significaciones se orientan, como en la novela de H. P. James, hacia la reflexién socio
cultural y politica con una visidon sobre aspectos de los conflictos contemporaneos como los
frecuentes estados de excepcidn existentes en algunos paises latinoamericanos, y la
discriminacién europea de inmigrantes de territorios cercanos devastados por guerras civiles e
intervenciones bélicas de las grandes potencias del contexto mundial. Problematica que
despierta la reflexién de este momento internacional y la cuestion de la violacién de los
derechos de asilos por parte de algunos protagonistas intelectuales del horizonte filoséfico y
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humanistico actual. Tal vez por eso, ademas de los andlisis reflexivos de los libros de Steyerl y
Fisher que sefialamos, se suma dentro del formato videocritica, una realizacidn en la que el
autor y protagonista critico es, por ejemplo, el conocido pensador Slavoj Zizek. En este caso,
hay una valoracién y uso de la figura reconocida de este critico en el campo intelectual, es
decir del perfil de un prestigioso enunciador dentro del campo filoséfico contemporaneo. Se
trata de una instancia legitimada por la trayectoria de este pensador y sus aportes a la filosofia
y las ciencias sociales contempordneas.

En un plano retdrico, se podria afirmar que la videocritica de Zizek es una variante online del
clasico “comentario de opinidn” de la prensa escrita. Su punto de vista es interpretativo y
destaca cdmo la pelicula de Cuardn describe la situacidn del mundo capitalista neoliberal y la
existencia de una guerra civil internacional (Agamben, Steyerl) actual, donde las victimas son
los refugiados de este conflicto global que migran a la ciudad de Londres, lugar del planeta que
parece no haber sido destruido y, en este caso, son seres marginados que se han refugiado en
el espacio de esa gran urbe.

En el contexto socio politico del film, hay un misterioso acontecimiento que preocupa al
mundo, que es la finalizacion de nacimientos humanos (ya llevan 18 afios sin ningln
nacimiento). Esta preocupacién de orden global y la violencia destructiva de la guerra provoca
el terror, la muerte y la destruccién de paises y naciones del planeta. Los sobrevivientes de ese
caos se convierten en migrantes desesperados por buscar un refugio a su situacion y al arribar
a los paises europeos sienten amenazada su identidad por la discriminacién que sufren porque
al llegar se los aparta violentamente situandolos como prisioneros en una especie de gheto o
zona de concentracion donde son maltratados y a veces asesinados. A su vez, se muestra el
modo cémo los migrantes reaccionan y organizan una resistencia armada. Desde el comienzo
del film online, Zizek aparece con el rol del enunciador critico del video. Unos minutos
después, su imagen queda en off y predominan secuencias del film y la voz del filésofo en off
va desarrollado su interpretacidn y valoracién critica. Por cierto, Zizek analiza los sucesos vy el
tema que desarrolla la transposicion filmica de la novela de James realizada por Cuardn, pero
su enfoque deja de lado un comentario critico sobre la estética, el lenguaje y el estilo
cinematografico ya que se centra especificamente en la visidn critica que evidencia el film
sobre la sociedad y la vida en el mundo actual. (Youtube: www.com/waaatch?v=FBi9LDnLox8).

Un analisis mas especifico sobre el lenguaje, el estilo y las convenciones del cine es abordado
también en una serie de videocriticas sobre Hijos del hombre. En ellas, sus enfoques criticos se
ocupan de sefialar los procedimientos cinematograficos constructivos del film de Cuardn.
Sobre todo, de uno de los principios productivos: el plano secuencia. Un proceso formal que
permite ser visualizado como un rasgo retérico distintivo del estilo de Cuardn,
deliberadamente elegido por el director para dar un verosimil temporal y cierto valor realista
secuencial a la narracidn de este film. Ademas. un recurso que se complementa y articula con
los aspectos compositivos de las convenciones genéricas de la llamada ciencia ficcion. Por
cierto, esta modalidad constructiva de la videocritica aporta nuevas estrategias enunciativas y
retéricas en su produccion filmica. En este breve ensayo solo sefialaremos algunas de esta
variedad de videocriticas seleccionadas que, claramente, conforman un corpus representativo
de esta instancia de nuestra investigacion. Entre ellas mencionemos a las siguientes:
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Anadlisis sobre Hijos de los hombres
Ale Monterrubio
31/10/2017.

https://youtube.com/watch=nI8quNxfQvA

Alfonso Cuarodn: Las claves para entender su estilo.

Link: https//youtube.com/Watch?v=yLQUe5vwzFjUt=65s

¥r
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S .

A
]

SECUENCIAID)
CUARON

http://youtube.com/watch?v=en75gGDybnc
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En los videos criticos de cine referidos a la pelicula Hijos del hombre, ademas de la clasificacion
de sus distintas configuraciones y modalidades que se pueden realizar, encontramos huellas
retéricas de los géneros clasicos de la critica del periodismo cultural impreso. Por ejemplo,
esquemas de contenidos similares en los que predominan segmentos informativos y
descriptivos sobre este film, por lo que podriamos calificarlos de “resefias de difusién”, o como
dijimos de caracter televisivo e informativos, propios de la llamada critica mediatica con
escasos analisis criticos y valoraciones estéticas, similar a lo que podriamos denominar una
“critica domesticada” por la hegemonia globalizada del neoliberalismo econdmico, una
tendencia de mercado predominante en los medios graficos y en algunos online de la critica de
arte y de la literatura muy acrecentada en la actualidad, especialmente en la critica tradicional
de algunas publicaciones impresas e hipermediaticas online, ideolégicamente afines a ese
pensamiento politico y econdmico, ubicadas por lo general en la seccién Espectaculos de esos
medios. Salvo muy pocas publicaciones graficas de este tipo. Probablemente, la excepcién mas
evidente es la del Diario Pdginal2 y la de alguna que otra revista impresa, que aun subsiste en
este circuito del periodismo cultural.

Cabe agregar que, en los videos criticos online, a diferencia de la critica de los medios gréficos,
puede encontrarse una mayor variedad y su lenguaje audiovisual permite observar en muchos
casos el analisis de procedimientos retéricos y de estilo en la reproduccién, a manera de
ejemplo, de las imdagenes del film que es objeto de su vision o comentario critico. En otras
palabras, el “discurso critico pertenece al lenguaje audiovisual y se vale de la visibilidad y de
los procedimientos estratégicos y comunicativos propios del lenguaje de la imagen y el sonido
que también posee el objeto artistico analizado. En este aspecto, cabe aclarar que,
evidentemente, constituye la instancia nueva que introduce la videocritica. Por cierto, este
trabajo se ha centrado en el andlisis de una pelicula y sobre un corpus de criticas, de algun
modo paradigmaticas, que constituye una muestra de un analisis que forma parte de un
estudio mas exhaustivo.

También encontramos en estos nuevos formatos de la critica online la configuracién de otros
géneros y una retdrica similar a la del lenguaje escrito de las publicaciones mediaticas
impresas como la de ciertos géneros. Veamos, “el perfil de artistas”, “la entrevista”, “la nota
de opinidon”, la resefa critica” y algunos breves “ensayos criticos” sobre aspectos destacados
de la retdrica, el estilo y la tematica del objeto analizado. En ese aspecto, deberia subrayarse
también, como deciamos, que la videocritica instala en el espacio online un nuevo constructo
discursivo y un formato audiovisual original y de variada composicidon dentro de las nuevas
modalidades de la critica de arte. Pareciera que las formas de los géneros provienen, en un
principio, y en cierta medida, todavia de la critica de los medios de difusién de las
publicaciones graficas. Algo evidente, y paraddjico, es que los géneros parecieran trasponerse
sin ambages a otro lenguaje, el audiovisual en esta situacién, y adquieren construcciones
retoricas diferentes que configuran nuevos estilos y renuevan algunas de las convenciones y
estrategias comunicacionales genéricas mds conocidas.
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Mutaciones discursivas en tiempos de Internet: los blogs en la critica teatral

Marcelo Pitrola

1. Introduccion

En la contemporaneidad, a partir de la hegemonia de la tecnologia digital y de Internet, se
estdn produciendo cambios importantes en la configuracién y circulacién de los discursos. El
filésofo italiano Franco “Bifo” Berardi plantea directamente que la digitalizaciéon de los signos
produce una “mutacidon antropoldgica”, un cambio de paradigma en la comunicacién. La
proliferacién virtualmente infinita de fuentes y corrientes de informacién producida por la
aceleracién de la tecnologia de redes imposibilita la asimilacién consciente de la informacidn
por parte de la mente y la conjuncién consciente de “agentes individuales intencionales”
(Berardi, 2017: 35-36). Este proceso derivaria en que se pasa de una comunicacién
“conjuntiva” (que domind en la modernidad), en la que los cuerpos estan abiertos a la
comprension de los signos y eventos para luego concatenar respuestas posibles sin seguir un
modelo preestablecido, a otra comunicacidn “conectiva” (2017: 16), en la que se trata de la
circulacion de la informacién a partir de un cédigo prefijado y de procesos algoritmicos, en
magnitudes tales que pueden ser inabarcables para la subjetividad. Segun el pensador italiano,
este proceso conduce a un dafio en el pensamiento critico y a una mutacion en la sensibilidad,
producto de la hipersaturacién (2017: 35-36). Mds alla del tono apocaliptico que toma el
analisis del ensayista, es observable esta transformacion y habria que agregar la precisién de
que no se trata de un nitido reemplazo de un paradigma por otro, sino de una tensa
convivencia entre ambos.

Es indudable que la produccién y trasmision electrénica de los textos ha generado una gran
mutacion en las instancias de produccién y circulacidn de la escritura, al plantear una potencial
simultaneidad en la generacidn, la difusién y la lectura de un mismo texto. Como sostienen
Cavallo y Chartier en la “Introduccién” de Historia de la lectura, al concentrar en un mismo
sujeto “las tareas, hasta ahora distintas, de la escritura, la edicién y la distribucidn, la
representacion electronica de los textos anula las distinciones antiguas que separaban los
cometidos intelectuales y las funciones sociales” ([1997] 2001: 51-52). En este mismo sentido,
el ensayista surcoreano y aleman Byung-Chul Han sostiene que medios digitales como los
blogs, Twitter o Facebook “desmediatizan” la comunicacion ([2013] 2019: 34). Un abordaje
analitico de las condiciones de produccién de la gran mutacidon que introduce la tecnocultura
digital puede permitir identificar novedades y rupturas en las dindmicas de funcionamiento
editorial y sus efectos en la escritura, asi como ciertas continuidades.

En el ambito de la critica teatral online en la ciudad de Buenos Aires esta concentracion en las
tareas no se da de manera generalizada ni uniforme. Después de realizar, en otra etapa de esta
investigacion, un relevamiento y descripcion de sitios de critica teatral, se desprende que hay
paginas que, en su dindmica editorial, mantienen funciones y formas colectivas de trabajo
similares a las de la edicion impresa. Tal parece ser el caso de las publicaciones académicas,
como Territorio teatral y Teldn de fondo, o de algunas revistas culturales ligadas de manera
indirecta al ambito universitario, como Otra Parte Semanal. Lo que se observa es que en
algunas de estas publicaciones hay un cambio en el uso de las posibilidades de generar
hipervinculos a partir del dispositivo digital (linkeo a otras revistas —en ocasiones a materiales
audiovisuales— u otros textos relacionados de la misma publicacion) y también en las formas
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de circulacién e intercambio con otras publicaciones e instituciones, pero no tanto en lo que se
refiere a las marcas enunciativas y la dimensién retérica. Por otra parte, siguen vigentes pautas
del funcionamiento de los medios graficos en la edicién de las criticas online que se publican
en los diarios Pdgina 12 (en la seccién “Cultura y Espectaculos”, también en los suplementos
“Soy” y “Radar”), La Nacién, Perfil, Ambito Financiero o Clarin. Con la consabida precarizacién
en el proceso de edicidon de los medios graficos argentinos, debida a la casi eliminacién de la
figura del corrector y a editores acaso excedidos de trabajo, muchos de los textos criticos
publicados en los sitios de los diarios aparecen primero en las versiones impresas y luego son
emplazados en los sitios de los diarios en Internet.

Las criticas publicadas directamente online constituyen un universo en expansién en el que,
como en un sistema estelar, aparecen nuevos sitios y blogs, mientras desaparecen otros. En
este campo, primero habria que mencionar que la pionera y central plataforma Alternativa
Teatral se fue concentrando en la difusidn de artistas, espectaculos, cursos y talleres, la
comercializacidon de entradas y servicios, y hace ya unos afios no publica criticas. Hay sitios
como A sala llena (su foco es la critica de cine, pero también publica criticas de teatro y
musica) u Otra Parte Semanal (revista que pasé de la version impresa a la online e incluye
criticas de arte, literatura, musica, cine y teatro), que funcionan con una dinamica similar a la
de una revista cultural independiente, en tanto son realizadas por un colectivo de editores y
colaboradores.

Por otro lado, se encuentran sitios como Territorio teatral (revista digital del Departamento de
Artes Dramaticas de la Universidad Nacional de las Artes), Telon de fondo (revista digital de
teoria y critica teatral publicada por Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires) y MATEO — Medio Argentino de Teatro (que es editado por la Secretaria de Publicaciones
de la Asociacion Argentina de Investigacion y Critica Teatral), que operan con la dinamica de
las publicaciones académicas, conformadas por un/a director/a, una redaccién y un consejo
asesor académico integrado por profesores e investigadores de otras universidades del mundo
(esta ultima caracteristica no se da en el caso de MATEOQ). Si bien no se trata estrictamente de
una publicacién de critica teatral se podria incluir en este grupo la revista del CELCIT (Centro
Latinoamericano de Creacidn e Investigacion Teatral) que se puede bajar en formato pdf del
sitio y que publica ensayos sobre teatro y eventualmente resefias de obras. Hay otro grupo
conformado por sitios como Butaca teatral, Geoteatral o Red teatral, que se presentan como
paginas web de difusién y publicidad, en las que también se publican resefias criticas breves y
en ocasiones no firmadas. Dentro de este grupo, un caso aparte es el de Todo Teatro, un sitio
que es llevado adelante por una periodista y critica del diario Clarin, en el que se pueden
encontrar entrevistas, notas de difusion, videoentrevistas.

Finalmente, dentro de este panorama somero, estdn los sitios o blogs de critica teatral
desarrollados por un critico, como Mdquina de escribir (de la profesora universitaria, critica e
investigadora Mdnica Berman), El caleidoscopio de Lucy (del critico Daniel Gaguine) o Me cago
en la bohemia (un blog llevado adelante por Macarena Trigo, dramaturga, actriz, docente). En
el caso de los blogs de criticos, artistas e investigadores se encuentra de manera mas nitida la
unificacién de roles, aunque en todos los sitios se da la potencial simultaneidad en la
produccién, transmision y lectura. Dar cuenta de las huellas que las condiciones de produccién
dejan en los textos (Verdn, 1987: p. 18) nos permitird llegar a algunas conclusiones parciales
sobre la critica teatral online en cuanto a su escritura y circulacidon. En este articulo nos
proponemos analizar un corpus de textos provenientes de blogs, dado que es en este ultimo
grupo en el que aparecen ciertas novedades enunciativas y criticas que pueden articularse con
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una nueva manera de generar un “autodisefio” de si (Groys: 2014), de configurar un perfil para
intervenir en el campo artistico y cultural.

2. Blogs de critica teatral: tres casos, tres perfiles

El blog es un formato sobre el que se han emplazado multiplicidad de géneros discursivos con
una enorme diversidad de temas, pero desde su origen ha sido fuerte la pregnancia de lo
autobiografico a través de los “blogs personales” (Cappa: 2008, p. 5). Desde los afios ‘90 del
siglo XX, el blog lleva la impronta de un diario online que permite hacer registros escritos
periddicos y fechados. De hecho, algunos de los primeros sitios de alojamiento de blogs se
llamaban “Open Diary” o “Live Journal”. Estas plataformas hicieron posible para cualquiera
generar su propio espacio de registro digital, que tendié a estar centrado en la identidad
individual (Tolentino: 2019, p. 9). En el caso especifico de la critica, el blog puede constituir un
primer canal de publicacién para alguien que comienza a insertarse en el campo o, cuando se
trata de un critico que ya escribe para otros medios, puede resultar un espacio de elaboracién
de notas criticas (marcadas por ese juego entre lo publico y lo privado que caracteriza al
dispositivo) que luego eventualmente son retomadas para ser publicadas en otros medios.

Si se tiene en cuenta el planteo del ensayista Boris Groys acerca del cuasi mandato
contemporaneo de generar un “disefio de si”, de producir ese doble personal artificial a través
de la construccién mediatica (2014: pp. 32-33), resulta evidente que el dispositivo blog es un
recurso pionero para el autodiseno en el universo digital, que luego se extendié y tomé nuevas
formas con la aparicién de las redes sociales. Asumir una posicién de enunciacidén implica
siempre poner en juego una imagen ante los otros; de manera mas o menos explicita, mas o
menos consciente, se construye una figura de enunciador. El blog, por su cercania con el
género diario, explicita las marcas autorreferenciales tanto en lo tematico como en lo
enunciativo y permite dar cuenta de elementos particulares y nuevos en la construccidn de la
figura del critico en la semiosfera digital.

En el blog de la docente e investigadora Ménica Berman Mdquina de escribir, por caso, el uso
fluido de la primera persona y de ciertas marcas que denotan cercania con el lector parecen
articular un discurso critico muy elaborado con los rasgos propios del contrato de lectura del
blog personal. En una resefia critica sobre la obra Dios, del director Lisandro Rodriguez, se lee:

Si cada puesta es diferente, la critica que se inscribe como metadiscurso deberia
acomodarse al objeto del que da cuenta. Pero debo sefialar una primera dificultad.
En Dios pueden verse/oirse/ habitarse simultaneidades, ese espesor de signos del
que hablaba el gran Roland Barthes, pero yo acd, delante de la mdquina solo tengo
la posibilidad de lo sucesivo. (Berman, 2017)

En Mdquina de escribir los textos presentan un Iéxico académico (“metadiscurso”, “polifonia”,
“espesor de signos”) y referencias bibliograficas propias de una investigadora y docente
universitaria. Se configura asi un perfil de enunciadora que denominaremos “critica
investigadora”. El herramental tedrico se articula fluidamente con el uso de la primera persona
singular y con una franca e informal cercania con el lector (“Cierro acd sélo porque me cansé
de escribir...”, se lee en el final de la misma critica). En otras criticas se observa la misma
dindmica enunciativa, entre el diario y la critica: “Un comentario personal (y mis disculpas por
ello) esperé a la dltima funcién de la temporada 2019 para ir a ver Beya Durmiente” (Berman,
2019). El blog posibilita un registro personal de la experiencia de la critica, de su recorrido para
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llegar al objeto de su comentario. En el caso de Mdquina de escribir este registro en primera
persona suele presentarse combinado con una primera persona del plural mds cercana al
discurso académico: “Digamos brevemente qué se tematiza: la trata de mujeres, la vida de
Beya en un prostibulo, el entramado de los diferentes poderes, la sumisién, la humillacidn, el
sufrimiento fisico de toda clase y sabor (en esa linea, digamos)”. El andlisis critico y la reflexion
tedrica se presenta en secuencias expositivas y argumentativas en un registro que combina lo
académico y lo periodistico. Por tratarse de una critica investigadora que ademas publica en
medios periodisticos y académicos, el blog parece funcionar como laboratorio de escritura de
textos que luego eventualmente pueden ser adecuados a demandas genéricas y estilisticas de
otros medios.

Por su parte, el blog El caleidoscopio de Lucy, llevado adelante por el periodista Daniel
Gaguine, constituye la plataforma de intervencién, trabajo y legitimacion del critico en el
campo y también se presenta en relacidn con sus publicaciones anteriores en otro medio
periodistico (aunque sdlo las entrevistas fueron publicadas también en el peridédico Noticias
urbanas). El perfil del enunciador y del contrato de lectura que se delinea en E/ caleidoscopio...
plasma una figura que podriamos llamar un “critico periodista”. El blog cubre varios lenguajes
artisticos (teatro, cine, musica y danza) a través de un espectro amplio de géneros: critica,
entrevista, crdnica, perfil, nota de opinién. Si bien en las criticas de este sitio no hay un cultivo
sistematico de la cercania propia del blog personal, si se observa un uso profuso de elementos
de la crénica y en algunos casos aparece también un enunciador en primera persona. Por
ejemplo, en una critica sobre la obra Alguien camina sobre tu tumba, realizada en el
Cementerio de la Chacarita en Buenos Aires, hay una secuencia narrativa para dar cuenta de la
experiencia:

Guias de turismo espectrales conducen la narrativa con un timing preciso, sin prisa
pero sin pausa, con una historia para contar. Eslabones de una cadena se van
uniendo de modo acompasado. En un juego de postas, dan la bienvenida y aunque
tienen apariciones discretas, pareciera que observan todo el cuadro en simultdneo
como un pandptico. (Gaguine, 5 de noviembre de 2019)

El relato se combina con el comentario critico hasta que en un pasaje irrumpe la primera
persona singular para realizar un sefialamiento casi confesional sobre la cuestién de la muerte
gue, por supuesto, atraviesa la obra analizada: “Independiente de las creencias y de lo naif que
pueda sonar, me consuela pensar que al final de mis dias me voy a encontrar con mi gente y
mis mascotas, con mi casa de la infancia y mi colonia de vacaciones que insiste en aparecer en
mis suefios” (Gaguine, 5 de noviembre de 2019). Es el blog el que habilita el registro del
universo personal, de los suefios, de la intimidad. Si bien en El caleidoscopio... no hay una
recurrencia de los procedimientos del diario, se observan pasajes en los textos en los que
aparece la primera persona del singular: “Juro que me tomd absolutamente de sorpresa la
noticia...”, se lee en un texto a propdsito de la muerte del musico Tom Petty” (Gaguine, 3 de
octubre de 2017). Es claro que este blog personal forma parte fundamental del perfil publico
del critico y periodista para intervenir en la semiosfera digital y difundir su trabajo.

Finalmente, en el caso de Me cago en la bohemia, el blog forma parte del disefio del perfil de
Macarena Trigo junto con su sitio personal (es espafiola, pero vive en Buenos Aires desde
2005: dramaturga, directora y actriz, ademds de investigadora, con un doctorado de la
Universidad de Valladolid). Desde la declaraciéon fundacional del blog, aparece la primera
persona para afirmar su interés por escribir critica teatral como una manera de salir del
aislamiento y de manifestar sus posiciones en torno al teatro y las obras que ve. En el texto de
celebracion de los diez afios del blog se puede leer:

CUADERNOS DEL INSTITUTO N° 7 - Noviembre de 20 - ISSN 2591-6297 31-




Pensé que escribir sobre obras seria una forma de transformar esa bronca.
Reflexionar sobre eso que diferenciaba una buena propuesta. (...) La aparicion de
las redes le dio a este espacio una visibilidad nueva. Compartir las notas con los
elencos trajo muchas satisfacciones. (Trigo, 10 de febrero de 2019)

En este texto se explicita el programa del blog y cdmo la propia produccién critica y difusion
del sitio fue una manera de intervenir y de interactuar con la escena teatral portefia. En el sitio
se publican criticas, entrevistas a artistas, textos poéticos, ensayos, citas de otros autores,
videos. También se pueden leer fragmentos autobiograficos, como una entrada que lleva el
titulo “Vengo yo de un lugar”: “Donde ser actor o actriz sigue siendo tan raro como siempre. Es
una vocacién que no da de comer y pone muy nerviosos a los padres. Y a las madres también.
Asi que si eres actor, la gente te responde, ya, pero qué mds” (Trigo, julio, 2009). La primera
persona del singular aparece como marca enunciativa nitida en las declaraciones de principios
del sitio, en los fragmentos autobiograficos y, en menor medida, en los textos criticos sobre las
obras. En una resefia critica de un ensayo general de la obra Tebas Land, de Sergio Blanco,
presentada en Timbre 4 se lee: “Quisiera algun dia poder traducir algunas de las intuiciones
que se experimentan al asistir al ensayo de una obra de teatro” (Trigo, diciembre, 2016). Luego
se despliega una extensa reflexion sobre el ensayo teatral como camino de busqueda y
experimentacién. Me cago en la bohemia construye una tercera figura que podemos llamar
“critica artista”, en la que el andlisis y comentario de obras se articula con una reflexion sobre
la practica artistica, sobre la construccién de una poética, sobre la conformacidon de una
trayectoria artistica, todo desde la subjetividad y el recorrido personal puestos en discurso.

3. Algunas notas para concluir

En un ensayo titulado “Autodisefio o narcisismo productivo”, Boris Groys sostiene que el
sujeto del autodisefio tiene “un interés vital en la imagen que se ofrece al mundo exterior. Por
lo tanto, este sujeto no es pasivo, sino activo y productivo” (Groys: 2017, p. 145). El término
“narcisismo” conlleva, en el sentido comun general, cierta carga negativa ligada al egoismo
que proviene seguramente de la version freudiana del término. La ensayista argentina
Florencia Abadi hace una revisién del mito de Narciso en multiples de sus versiones literarias,
filosoficas y psicoanaliticas, y desmonta ese lugar comun para plantear que el narcisismo es la
fijacién en la propia imagen y no en el ego (Abadi, 2018: 77). El “narcisismo productivo” que
postula Groys no tiene impronta negativa o patoldgica, sino que el ensayista aleman lo plantea
como un rasgo de la cultura contempordnea asociado al universo de las redes sociales e
Internet en el que el sujeto construye su propia imagen. Groys discute con el temprano y
agudo planteo de Guy Debord de que el autodisefio supondria si o si una actitud pasiva y
alienada del sujeto en la “sociedad del espectaculo”, y encuentra una productividad en esa
autopresentacion del sujeto. Este caracter activo del sujeto resulta incluso mas evidente en el
caso de la critica, dado que se trata de una produccién discursiva, una intervencién del sujeto
en los debates contemporaneos y en el campo cultural.

De todo lo planteado se puede concluir que en el pasaje a los dispositivos online hay practicas
editoriales y escriturales que han perdurado, mientras que otras se han modificado
notablemente en el campo de la critica teatral, al generarse nuevas posibilidades y otras
formas de difusidn, intervencién y legitimacion. El planteo de Groys de que el nuevo marco
que proporciona Internet “desinstitucionaliza” el arte, la literatura o la critica (Groys, 2016:
198), —asi como el de Han que se refiere a una “desmediatizacién” por la manera directa en la
que el sujeto puede publicar— parece tomar forma en el caso de los blogs, aunque no tanto en
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las publicaciones ligadas, justamente, a instituciones o colectivos culturales, donde se observa
una continuidad de practicas y dindmicas combinadas con un mayor o menor
aprovechamiento del medio. En los blogs se puede observar que esta desmediatizacién pasa
por la via directa de publicacién sin necesitar de instituciones que medien, pero también por la
incorporacién de rasgos enunciativos y retéricos del diario personal.

éA qué responde esta operacion de desmediatizacion en el contexto de la hegemonia de lo
mediatico y de las redes que impone la era digital? Una posible interpretacién de la insercion
de rasgos del género diario intimo en el discurso critico seria derivarla de lo que Byung-Chul
Han llama la “sociedad de la transparencia”, en la que hay un imperativo de mostrar la propia
vida en una suerte de “pandptico digital” (Han, 2013: 87-88). La transparencia es garantizada y
forzada por la hipercomunicacidon contemporanea, en la que la intimidad y potencialmente
todo es pasible de ser publicado y mostrado a través de las redes sociales. Sin embargo, las
inserciones manifiestas de la subjetividad a través de un registro discursivo cercano al diario
personal en los blogs analizados pueden ser leidas de otra manera, sin negar este contexto de
digitalizacion y de generalizado inventario de la intimidad que es Internet. La estandarizacion
de los procesos cognitivos que conforma ese paradigma que Berardi llama “conectivo” hace
dificil para el sujeto desviarse del flujo de informacién porque ese flujo es la inevitable
maquina cognitiva que interpela (Berardi, 2017, p. 265-266). Algunos de esos sitios de Internet
que funcionan como canales que levantan gacetillas o reproducen informacidon sobre
espectaculos (a veces incluso bajo la forma de una resefia) estarian netamente dentro del
nuevo paradigma. Una de las consecuencias de la creciente digitalizacién y de un buscador
como Google es la destruccion de la experiencia, ya que todo se vuelve informacion, y el
buscador, una suerte de memoria ortopédica. En este sentido, puede pensarse que la
aparicion de formas discursivas ligadas al género diario es parte de una busqueda de registrar
la experiencia y justamente en una critica sobre un lenguaje artistico como el teatro que
conserva en su matriz la presencia del sujeto para ser participe de un acontecimiento. Asi, se
torna relevante dar cuenta del aqui y ahora del evento, pero no se trata solamente de un
testimonio de la presencia (“yo estuve ahi” es lo que se ve masiva e informativamente en las
redes sociales), sino que se busca construir una mirada sobre lo que se presencié (“la
experiencia no es lo que le sucede a un hombre; es lo que el hombre hace con lo que le
sucede”, afirma Aldous Huxley, citado por Berardi). Es por esto que se incorporan tanto formas
del diario intimo como de la crdnica: hay una vivencia para narrar o para comentar desde la
subjetividad. Acaso el contrato de lectura propio del blog, en el contexto de la semiosfera
digital y de la imposicién de la transparencia, habilita esta forma de subjetivacién discursiva
que se articula con las formas retdricas y enunciativas de la critica provenientes de la era
impresa. En los tres casos analizados, el blog se constituye como parte de una singular
construccién de una subjetividad en el campo de la critica y del arte, una via de configuracion
de una posicidn autdnoma para intervenir en el 4gora contemporanea.

Blogs analizados

Berman, M. Mdquina de escribir, disponible en http://amonicaberman.blogspot.com/

Gaguine, D. El caleidoscopio de Lucy, disponible en https://elcaleidoscopiodelucy.com.ar/

Trigo, M. Me cago en la bohemia, disponible en https://mecagoenlabohemia.blogspot.com/

CUADERNOS DEL INSTITUTO N° 7 - Noviembre de 20 - ISSN 2591-6297 33-



http://amonicaberman.blogspot.com/
https://elcaleidoscopiodelucy.com.ar/
https://mecagoenlabohemia.blogspot.com/

Referencias bibliograficas
Abadi, F. (2017). El sacrificio de Narciso, Buenos Aires, Hecho Atémico.

Berardi, F. (2017). Fenomenologia del fin. Sensibilidad y mutacion conectiva, Traduccién de
Alejandra Lopez Gabrielidis, Buenos Aires, Caja Negra.

Cappa, F. (2008). Blogs personales: juegos de construccién de identidad en la intertextualidad,
en Memorias de las Xll Jornadas Nacionales de la Red Nacional de Investigadores en
Comunicacion, Universidad Nacional de Rosario 16, 17 y 18 de Octubre.

Chartier, R. y Cavallo, G. (2001). Historia de la lectura en el mundo occidental. Traduccién de
Maria Barberan. Madrid, Taurus.

Debord, G. (2018). La sociedad del espectdculo. Traduccidon de Fidel Alegre, Buenos Aires, La
Marca Editora.

Groys, B. (2014). Volverse publico. Las transformaciones del arte en el dgora contempordnea.
Traduccidn de Paola Cortés Rocca, Buenos Aires, Caja Negra.

Groys, B. (2016). El arte en Internet, en Arte en flujo. Traduccion de Paola Cortés Rocca,
Buenos Aires, Caja Negra.

Groys, B. (2017). Autodisefio, o narcisismo productivo, ARQ, num. 95, abril, 2017, pp. 140-145,
https://dx.doi.org/10.4067/S0717-69962017000100140, Santiago, Chile, Pontificia Universidad
Catolica de Chile.

Han, B.-C. (2014). En el enjambre, Buenos Aires, Herder Editorial.
Han, B.-C. (2013). La sociedad de la transparencia, Buenos Aires, Herder Editorial.
Tolentino, J. (2019). Trick Mirror. Reflections on Self-delusion, New York, Random House.

Verdn, E. (1987). Discursos sociales y El sentido como produccion discursiva, en La semiosis
social, Buenos Aires, Gedisa.

Verdn, E. (2004). Cuando leer es hacer, en Fragmentos de un tejido. Barcelona: Gedisa.

CUADERNOS DEL INSTITUTO N° 7 - Noviembre de 20 - ISSN 2591-6297 34-



https://dx.doi.org/10.4067/S0717-69962017000100140

Hacia un OjoiDo videocritico'?

Rose Marie Guarino
rosemarieguarino@gmail.com

A partir del analisis de criticas de cine en formato video producidas en canales argentinos de
YouTube dedicados de manera explicita y asidua a esta labor, se propone una clasificacién de
las mismas segun sus modalidades enunciativas. Esta tipificacion se desmarca de los habituales
géneros criticos, ya que no es por ese lado que la videocritica se diferencia de la critica escrita.
Siempre teniendo en cuenta las particularidades del dispositivo, la complejidad del lenguaje
audiovisual ha sido el faro que condujo de forma constante este trabajo, generando la
necesidad de plantear distintos niveles y aspectos en lo concerniente a la enunciacion.

Palabras clave: videocritica - enunciacion audiovisual - YouTube - clasificacion - cine

Introduccion

La existencia de Internet y su presencia masiva habilita que se produzca una circulacién
transversal de medios y redes entre el offline y el online, con una alta inestabilidad (Carldn,
2018). En este tramado, el lenguaje audiovisual reverbera en su habitual soporte y afirma su
predominio desde la multiplicidad de pantallas que iluminan nuestro devenir cotidiano, tanto
privado como publico. Todas nuestras busquedas en la web incluiran resultados en formato
video, siendo YouTube su emplazamiento mas popular. Dentro de esta plataforma, con fecha
de corte en junio de 2018, investigamos la produccidn nacional de videocriticas de cine en
canales que las publican regularmente (tan solo nueve de estos, mientras que su nimero es
mucho mas extenso si consideramos su origen global). Nos planteamos la idea de tipificarlas
en base a sus modalidades enunciativas, teniendo en cuenta el dispositivo y la heterogeneidad
del lenguaje. Actualmente (ultimo tramo de 2019), hay que sumar dos segmentos mas, que
pertenecen al canal de A Sala Llena.

Si bien abundan los estudios sobre YouTube y los youtubers desde distintas perspectivas
tedricas y sobre diversos aspectos, solo encontramos un trabajo que se dedica a videocriticas,
en este caso de booktubers espafioles, pero lo hace sin tomar en cuenta la especificidad del
lenguaje (Tabarés Martin, 2016). Son comunes las posturas que analizan contenido, dandole a
las imagenes una pura funcidén ornamental, llegando a extremarse en una Optica
guidebordiana. Ni siquiera desde un enfoque semidtico se les suele dar a los diferentes
sistemas significantes audiovisuales el mismo valor, observandolos en su interaccién conjunta
y compleja, sino que se pone el acento en lo verbal y lo gestual, con el adicionado de imagenes
(Sabich y Steinberg, 2017).

Berg van den y Kiss, (2016) abordan los asi llamados videoensayos, en particular sobre cine,
evaluados como productos académicos. Si bien proponen una buena contextualizacion y
desarrollo histérico del tema, explorando las areas de debate, aportando un extenso rastreo

“.

1 Articulo basado en el Proyecto de Graduacién grupal “jLuz, cdmara... critica! Videocriticas de cine en
YouTube”, 2018, Carrizo, N., De Cunto, F., Gdmez, F. y Guarino R.M.
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bibliografico y la descripcion de un corpus amplio, esbozan una categorizacion un tanto
inespecifica, en la que no se distingue bien la diferencia entre los tipos. En verdad, se
corresponde con la clasificacidon de Genette (2005: 7) para la critica: “segun el objeto” y “segun
el género”, pero esto funciona exactamente igual para los ensayos escritos, sean académicos o
criticos. A la hora de pensar una catalogacién para las videocriticas, es lo primero que surge —
porque ya estd instalado y replica las denominaciones que circulan. Etiquetas labiles e
indiferenciadas se utilizan de manera indistinta e intercambiable, agrupadas en dos series:
opinidn, resefia, critica o review, por un lado, y analisis o videoensayo, por otro. No dan cuenta
de la especificidad audiovisual, sino de una relacién con el objeto de la critica y sus géneros,
transpuesta de la escritura y de los medios graficos offline y online: el diario y la revista
especializada.

En este articulo, comenzaremos por presentar las categorias que esbozamos, al tiempo que
revisitamos la conceptualizacion en la que nos basamos para construirlas. Luego, analizaremos
las etiquetas de las dos tipificaciones que exponemos (segun la enunciacién audiovisual macro
o secundaria). Dentro del segundo nivel enunciativo que describimos, revelaremos las
caracteristicas propias de los videocriticos que son youtubers. Finalmente, pondremos en
juego las combinaciones posibles, junto con ciertas consideraciones a respecto.

Propuesta y encuadre

Comparando las invariantes que encontramos en las configuraciones retéricas de nuestros
observables, en relacion con una tematica no especifica (la critica como género, sobre
cualquier objeto cinematografico en cualquiera de sus aspectos y de cualquier estatuto
genérico, exactamente igual que para la critica escrita), la semidtica audiovisual nos permite
proponer:

1. una categorizacién en dos niveles, segin las modalidades enunciativas predominantes en
nuestros fendmenos:

1l.a. de acuerdo con la enunciacidon audiovisual macro, impersonal: videoartistica,
videocritica, de vlog, de radio.

1.b. segun la figura audiovisual de critico, como personaje que encarna al enunciador
secundario: body, selfie, voice, erased.

1.b.1. algunas particularidades enunciativas de este enunciador secundario en tanto youtuber.

Todo esto teniendo en cuenta la especificidad del dispositivo que, tal como lo conceptualiza
Traversa (2011), comprende las técnicas de producciéon de una discursividad heterogénea
como es la audiovisual, con su propia especificidad, mds las mediatizaciones que posibilitan la
circulacion discursiva, en este caso, en la web, YouTube: “un sistema de encajes de
dispositivos”, agrega el autor sobre las plataformas (2011: 29), “cuya manifestacion final es
aquello que se da a nuestros ojos y nuestros oidos” y en la que hay que observar cémo se
articulan estos dispositivos y la enunciacién para conseguir una cierta gestion del contacto. Sin
embargo, en este estudio no nos dedicamos a analizar la enunciacidn que permite, con mayor
o menor libertad, el canal de YouTube en cuanto a imagen propia, imagen de cabecera,
presencia o no de video destacado con texto escrito afiadido, listas de reproduccién, canales
recomendados, mas informacidn y demas paratextos, asi como el manejo de los comentarios y
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de la divergencia hacia las RRSS. Tampoco abordamos otros segmentos de estos canales
basados en otros géneros y tematicas por fuera de la ya mencionada critica de cine en formato
video.

La enunciacién audiovisual de la critica se vuelve muy compleja debido a que comprende
polifacéticas decisiones, tanto de filmacién como sobre material de footage, que empiezan con
el guidn critico y terminan con el montaje digital. Por eso consideramos importante repasar
algunos conceptos especificos. El enunciador macro, impersonal, es efecto de la combinatoria
de todas las multiples operaciones semidticas presentes (Tassara, 2001: 89). Incluye la
configuracion audiovisual de cuerpo del enunciador secundario, que funciona como anclaje del
vinculo con el enunciatario, en este caso, la figura del critico en tanto personaje construido.

En el significante audiovisual “entran en juego diversas series significantes”, pero lo que hay
gue observar “no es la sumatoria de todos los significantes que subyacen en esas series, sino
su interaccidn compleja. Y en ella podemos encontrar, ademas, significantes que resultan
elusivos en su materialidad, como puede ser una articulacion de montaje” (Tassara, 2016: 88).
Por eso, cuando hablamos de recursos propios del lenguaje audiovisual presentes en la poética
de la operacién videocritica —que, cuando resultan notorios (predominio de la funcién poética:
vuelta del lenguaje sobre si mismo), implican una enunciacion manifiesta, marcada u opaca-,
nos referimos a la interrelacion entre imdgenes (color, textura, definicién, iluminacion,
transiciones), grafismos, voces, musica y sonidos. Esta interrelacién se produce por decisiones
de filmacién, que tienen que ver con la camara, la escenificacion, el argumento critico, el
personaje del videocritico —que pone en juego lo emocional y lo cognitivo desde la figuracién
del cuerpo y la performatividad—; y por el montaje.

“Es, entonces, el conjunto lo que compone el sentido” (Traversa, 1984: 72) y no su
funcionamiento por separado, como interpretan, a conciencia o no, aquellos que ponen el
acento en lo verbal, con el simple adicionado de imagenes. Para Tassara (2016: 93) “el
concepto de relacién es fundante” en la significacidn filmica o audiovisual y se articula en gran
parte en el “montaje —interior al plano, entre planos y de imagen/sonidos”.

Existe una diferencia importante, si tomamos en cuenta la recepcién, entre el espectador
audiovisual y el lector de la critica escrita: el primero “no se identifica con una voz que habla
sino con el lugar de la cdmara” (Tassara, 2001: 85). Este lugar de la cdmara incluye todos los
aspectos de montaje: abre un abanico de puntos de vista y areas de escucha, resulta un
enunciador omnisciente. Como especifica Chion (1993: 75-77), el punto de vista puede ser
espacial, dado por el ojo de la camara: “desde ddonde veo, yo espectador”; o subjetivo, efecto
del montaje, cuando vemos lo que se supone que ve el personaje, en nuestro caso el critico. En
cambio, el sonido es dificil de ubicar en un lugar puntual, ya que es omnidireccional. Si en la
critica escrita la voz que habla (imaginada a partir de la lectura) es la que aborda el objeto
criticado y, al mismo tiempo, se construye como personaje critico enunciador, siempre desde
lo verbal, con una propuesta que busca la identificacion del enunciatario; en la videocritica
tenemos al enunciador macro, no personificado, que dispone un particular ensamblaje de
multiples elementos significantes heterogéneos, dentro de los cuales se presenta la figura del
critico como personaje, enunciador secundario. A disposicion del primero, como nos hace
saber Tassara (2001: 86), se encuentran todas las vias expresivas del lenguaje y eso es lo que
da a percibir, en tanto el segundo, siempre incluido dentro de la construccidon del enunciador
macro, sélo cuenta con su imagen y sus parlamentos, viéndose obligado a interactuar de forma
permanente con el primero (2001: 90).
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Volviendo a la cuestién del sonido, como dice Chion (1993: 58-60), la imagen es el marco visual
que, con sus bordes, delimita y estructura el video. La pantalla es el lugar de las imagenes, el
foco de la atencién; en tanto los sonidos “Se disponen en relacién con el marco visual y su
contenido, quedando unos englobados en cuanto in y sincronos, otros merodeando en la
superficie y por los bordes, como fuera de campo; y algunos otros, ademas, claramente
situados fuera de la diégesis, en un foso de orquesta imaginario (la musica off), o sobre una
especie de palco, el de las voces en off” (Chion, 1993: 59). Lo que Chion refiere como “fuera de
la diégesis”, situado en un tiempo y un lugar ajenos a la situacidon evocada, para nosotros es lo
gue se ubica por fuera de la escena de la critica. Este autor también plantea una “imantacion
espacial del sonido por la imagen” (1993: 60), ya que, cuando se lo percibe como fuera de
campo, mediante una localizacion mental, se lo asocia automaticamente a la imagen en
pantalla. Si su causa o fuente estd presente en la imagen, Chion propone hablar de sonido
“visualizado”, en contraposicién al sonido “acusmatico”, que se oye sin ver la causa que lo
origina —la radio, el disco y el teléfono son medios acusmaticos (1993: 62).

Tendremos en cuenta, en relacidon con la voz del critico, que aquella que de entrada es
visualizada (cuerpo presente, in) y después acusmatizada, queda encadenada a la imagen (ese
cuerpo); en tanto la voz que se mantiene acusmadtica preserva el misterio del aspecto de su
fuente, con la consiguiente funcién dramaturgica de crear tension, expectacion, de generar
una atmoésfera. Es esta oposicion, visualizado/acusmatico, la que genera la nocion fundamental
del fuera de campo sonoro (Chion, 1993: 63) que, entonces, “No es mas que una relacidn entre
lo que se ve y lo que se oye, y no existe sino en esta relacion” (1993: 71).

Luego, la voz fuera de campo es acusmatica en relacién con lo que se muestra en el plano (no
se ve quién la emite), ya sea de manera provisoria o definitiva. La voz in proviene de un
personaje cuyo cuerpo fuente estad presente en la pantalla. En cuanto a la voz off, no sélo es
acusmatica sino que se sitla en un tiempo y un lugar ajenos a la situacidon evocada (voz de
comentarista, narrador, presentador, testigo). Una voz narrativa “abiertamente situada en off,
en un estrado imaginario que recuerde el del conferenciante o el del charlatan de feria” se
encuentra desconectada de la imagen (Chion, 1993: 103). Chion la llama voz “de palco”,
diferente de la voz “de pantalla” que, ya sea in o fuera de campo, emana de un personaje
fuente situado directa o indirectamente en el lugar y tiempo de la situacién evocada, pudiendo
comportarse todas estas categorias como ambiguas o mixtas (1993: 68). Todavia nos falta
mencionar la voz interior o mental de un personaje, que se bandea en el limite in/fuera de
campo, y la voz-yo, “cuando se la priva de toda reverberaciéon y se oye muy de cerca, es
cuando (...) es capaz de ser la voz que el espectador interioriza como suya, y la que, al mismo
tiempo, toma totalmente posesidn del espacio diegético: completamente interna e invadiendo
a la vez todo el universo” (Chion, 1993: 68).

Por ultimo, queremos hacer mencion de lo que Chion (1993: 104) denomina “el acismetro”:
un personaje acusmatico cuya relacion con la pantalla resulta ambigua, puesto que la imagen
de su fuente (cuerpo — boca) no aparece, pero tampoco esta abiertamente situado en off dado
que habla sobre la imagen pero también esta en condiciones de aparecer en ella, es decir que
esta presente en la imagen por su ausencia (Chion incluye en los ejemplos “ciertas voces de
narradores con propiedades misteriosas”) y es omnipotente para actuar sobre la situacion,
puede ver todo —omnividencia—, saber todo —omnisciencia—, estar en todas partes —ubicuidad;
“en cierto sentido, el acismetro es la voz misma de lo que se llama la identificacién primaria
con la cadmara”. En cierto sentido, consideramos entonces nosotros, el acUsmetro
personificaria, desde su voz, al enunciador macro. Parece habitar la imagen y tiene la
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propiedad de confundir los limites entre campo y fuera de campo, existe a partir de esta
transgresion.

La clasificacién de las voces que plantea Chion enriquece las posibilidades y multiplica los
matices al momento de tipificar los observables desde lo enunciativo, contrariamente a lo que
sucede con la simplificacién comun y estandarizada que separa a las voces en in (narrador en
pantalla) y over (narrador fuera de campo).

El OjoiDo critico: cdmara y montaje

Segun la manera de operar desde el discurso audiovisual sobre el objeto filmico criticado, es
decir: tomando en cuenta todos los elementos que construyen la videocritica (no solamente la
figura del critico), podemos tipificar la enunciacién macro como videoartistica, videocritica
propiamente dicha, de vlog y de radio. Estas categorias enfatizan la utilizacién de los recursos
propios del lenguaje en funcién de modalizar la critica, por lo tanto, incluyen, en el conjunto,
las figuraciones enunciativas secundarias, con el critico construido como personaje principal
(o, en el primer caso, con su ausencia), sobre las que discurriremos mas adelante. Ciertos
aspectos, ya presentes como protagdnicos en el guidn critico, posicionados en primer plano en
la expresion audiovisual, dan como resultado un cierto enunciador macro: esto implica una
postura tomada en produccién, adrede o inconscientemente.

Videoartistica Videocritica propiamente dicha

Secuend®,

e (,,‘w“ oo .‘i,s e \o\&
Montaje il criti® g &
en Pantall2 Montaje
L en Pantall2
yisualj,
Figura', Mmak
del acusMaticy .
Critico \/0 fi
De viog De radio

Fig. 1: Enunciacion audiovisual macro. Categorias.

La enunciacion videocritica propiamente dicha, marcada o manifiesta (opaca, con predominio
de la funcién poética), hace foco en la relacién del critico con su objeto. Para mostrar esto,
aprovecha todos los recursos del lenguaje audiovisual, interviniendo el film objeto con los mas
variados tipos de montaje, intra o interplanos y de imagen/sonido. A simple vista, esta
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operatoria no se diferenciaria en nada de la llamada “postproduccion” (Bourriaud: 2007). Sin
embargo, el producto no es artistico sino critico y nos parece que vale la pena efectuar una
descripcién mas fina y ajustada sobre lo que esto implica en funcién de la enunciacién. Las
etiquetas que circulan, como remix, mash up, videoclip, lipdub, etc., resultan demasiado
amplias e inespecificas para dar cuenta de las operaciones a las que nos estamos refiriendo.

La seleccion y recorte de fragmentos filmicos es lo que tienen en comun los cuatro tipos de
enunciacién que proponemos. En el caso del enunciador videocritico propiamente dicho, sobre
esos fragmentos se daran multiples y diversas combinaciones, como en un collage, entre las
intervenciones siguientes:

e Montaje entre planos o secuencias pertenecientes al film criticado

e Montaje entre planos o secuencias pertenecientes al film criticado y

- planos o secuencias de otras peliculas, series,
animaciones, filmacion

- placas con gréficos, grafismos, imagenes fijas y/o
animadas

- soundtracks
e Montaje al interior del plano, mediante
- doblaje
- subtitulado
- animaciones
- graficos /grafismos
- imagenes fijas
- soundtracks
e Agregado de
- transiciones

- efectos visuales y sonoros

Estas operaciones sobre el objeto entablan con él un didlogo dentro de ese otro didlogo que se
le propone al enunciatario; forman parte de la construccidn critica, de la retdérica que ironiza,
focaliza, deconstruye, hace zoom, ilumina, narra, abre un juicio de valor, sobre o acerca de ese
film objeto.

Cuando hablamos de enunciacion videocritica, todo este bagaje retdrico intervencionista sobre
el objeto funciona a la par de y en conjunto con el lenguaje verbal encarnado en la voz del
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critico como personaje y los planos o secuencias que tienen que ver con esta figura del critico
como cuerpo presente, en los que se pone especial atencidn en la puesta en escena, la
direccion de arte, el sonido en todos sus niveles, la iluminacién, el parlamento critico, el
manejo de la cdmara y también aqui, por supuesto, el montaje y los efectos de video y de
audio. En resumen, se toman en cuenta todos los elementos de la retdrica audiovisual en
funcién de la produccion critica en su conjunto: las secuencias filmicas se intervienen, las
secuencias en las que aparece el critico se filman y se intervienen, los audios en los que se
presentifica la voz del critico se trabajan junto con las imagenes, todo se monta de
determinada forma, en una interrelacion que dard como resultado la videocritica, con un
argumento que, asi expresado, posee densidad y riqueza. Ubicamos como videocriticas
propiamente dichas las producciones de ZEPfilms y de Te Lo Resumo Asi Nomds, en todas sus
configuraciones del personaje del critico, y de Ax/ Kss, Coffe TV y Corte (Inter) Nacional por
Herndn Schell (canal de A Sala Llena) en cuanto voices.

00:49 SEGUNDOS

1:50 MINUTOS

00:57 SEGUNDOS

Fig. 2: Enunciacion videocritica propiamente dicha. Fotogramas de Te lo Resumo Asi Nomds
y de su segmento Sin Fumar Vlog, de ZEPfilms y de su segmento Toma2.

Para la enunciacién de vlog, en la que incluimos todas las selfies, salvo las de ZEPfilms, las
secuencias en las que aparece el cuerpo del critico (que son las que priman) estan tratadas de
manera estereotipada, incluso en la puesta en escena. El énfasis en el trabajo de edicion, que
es lo habitual en cualquier video youtuber, se vuelve genérico, por lo tanto la enunciacidn
pierde su caracter manifiesto y termina haciéndose transparente. En estas criticas, la
experiencia del personaje estd en primer plano, por eso incluyen video reacciones (otro género
comun en los youtubers: en este caso, se puede observar al videocritico visionando por
primera vez el trailer de un film de préximo estreno, del que, a continuacidn, realiza los
comentarios criticos). Del objeto criticado se muestran en pantalla, sobre todo, las imagenes
que circulan para su divulgacidn y en un minimo porcentaje. El relato y la performatividad del
critico comandan el producto, con lo que se equipara a la escena enunciativa propuesta por los
video blogs o vlogs, en los que lo autobiografico resulta lo mas destacado.
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Fig. 3: Enunciacion de vlog. Fotogramas de Matias G.B y de Cdmara en mano.

En el contrato enunciativo de radio se prioriza el parlamento del personaje del critico, que estd
por encima del resto de los recursos audiovisuales. El discurso critico, entonces, comanda y
cierra el sentido desde lo verbal fonado. La voz, aun si es in (con el cuerpo del critico presente
en la pantalla) y con mas razén cuando se acusmatiza, intenta condicionar y dirigir la mirada
del enunciatario desde el palco: es siempre off, abiertamente distanciada, tanto con respecto
al objeto criticado como a la construccidn critica en su conjunto. Parece que existiera un
“montaje paralelo” entre lo que se ve en pantalla y lo que dice la voz: son dos secuencias que
corren en simultaneo, sin puntos en comun. Ventrilocuo de su personaje critico, el parlamento
diserta sobre el objeto filmico, lo explica, pero no lo interviene. Erudito en su jerga, equivale al
verosimil del “experto” catedratico, se coloca en un lugar de asimetria con el enunciatario,
como enunciador objetivo y pedagdgico (hace notar que es “el que sabe”; informa y aconseja).
Situamos claramente de este lado a Roger Koza y a Critico Critico Analiza (el otro segmento
voice del canal de A Sala Llena), como asi también, en parte, a Luciano Avila. Es interesante
retomar, en relacion a este tipo de enunciacidn, la siguiente frase de Chion: “La television es
una radio ilustrada” (1993: 123), porque aplica, en estos casos, lo que él propone como
especifico de lo televisual, la “imagen afiadida” que viene a ilustrar o a “amueblar” la
evocacion verbal de esas voces acusmaticas que no necesitan de las imagenes, que hablan
cortocircuitando lo visual (nosotros agregamos que sucede lo mismo con las secuencias en las
que son voces visualizadas). Presentan una enunciacion transparente en la que la construccion
y el montaje de la escena critica se invisibiliza.

€l cinematégrafo

Fig. 4: Enunciacion de radio. Fotogramas de El cinematdgrafo TV.
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En relaciéon con la propuesta de Keathley (2014) para los videoensayos criticos experimentales,
a los que divide en poéticos, por los que hace pasar la especificidad del lenguaje audiovisual, y
en explicativos, que no se diferenciarian gran cosa de los productos escritos, nosotros
disentimos. Dentro de nuestros observables de alta especificidad, encontramos tanto los
explicativos (con una puesta en escena mas realista, como en ZEPfilms) como los de tinte mas
poético (cuya puesta resulta mads abstracta o surrealista, como en Te Lo Resumo), sin
necesidad de llegar a configurarse casi como un puro producto estético, en el que se difuminan
los aspectos criticos, y en los que la corporalidad del videocritico no aparece (ni siquiera como
voice). Tal vez, la cuestidon que sefiala este autor no se funda en lo “explicativo” a secas, sino
cuando se corresponde con una enunciacién de radio. No existe entre nuestros observables
ningun videonsayo critico propiamente experimental, con la figura del critico totalmente
borrada como enunciador secundario, en los que sdlo se ven y se escuchan las operaciones
constructivas de montaje. Pero si tuviéramos que situarlo en nuestras categorias, se
corresponderia con una enunciacion macro que etiquetamos como videoartistica, muy
marcada (la mas manifiesta de todas), que se apropia del objeto para usarlo como material de
su montaje experimental y, en cambio, en cuanto a la configuracion audiovisual de critico, la
denominamos erased: borrado absolutamente, cuestion importantisima porque, al no haber
parlamento, resulta muy dificil apreciar la argumentacion critica, que se basa, entonces, en
una retérica demasiado abstracta y ambigua.

Estos tipos, los videocriticos

Desde la configuracion audiovisual del enunciador secundario —el critico construido en tanto
personaje, en tanto figura en la que la operacidn critica encarna, punto de anclaje del vinculo
mas evidente con el enunciatario—, pensamos otras cuatro categorias: selfie, body, voice,
erased. Los nombres en inglés se deben a la capacidad de sintesis que permite este idioma y al
emplazamiento, que nos precede con el uso de terminologia sajona como forma de la
globalizacién. Nos importa la performatividad y el modo de presencia/ausencia de esta figura
del critico.

Personaje

del

Critico

Fig. 5: Enunciacién secundaria
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Asi como consideramos inespecifico y poco adecuado hablar de “postproduccion” en relacién
con las operaciones criticas de montaje (este término, a su vez, da mejor cuenta de la
materialidad y heterogeneidad de los elementos con los que se trabaja que el remanido
“edicién”) comprendidas en la configuraciéon del enunciador macro, tampoco nos parece que
se pueda caracterizar la figura del critico en tanto enunciador secundario utilizando los
términos que se manejan para el género documental. La talking head o cabeza parlante (el
personaje que habla a cdmara desde un plano medio) marca una secuencia entre otras,
ademas de no presentar necesariamente los rasgos particulares de las selfies que caracterizan
al critico, en este caso, durante todo el video. Voice over se utiliza para cualquier tipo de
narrador acusmatico, mientras que nuestras voices tienen determinados rasgos especificos vy,
para el resto de las voces, acusmatizadas o no, Chion (1993) también nos brinda la posibilidad
de distinguir etiquetas que marcan diferencias enunciativas mas precisas.

El tipo selfie es el mas comuin. Remeda el encuadre cerrado habitual para este autorretrato
fotografico digital: plano medio corto, entrada y salida de campo de las manos en primer plano
y permanente mirada a cdmara. Como fondo de esa figura, hay una cierta puesta en escena. La
decisién de mantener la cdmara, durante todo el video, a una distancia que no sobrepasa el
encuadre de la selfie (aunque haya jumpcuts con zooms de maximo acercamiento), resulta
fuertemente enunciativa desde lo macro: implica “sentar” al enunciatario construido del otro
lado de la mesa, en el lugar del ojo de la cdmara, en la posicion propia del que va a ver el video
en pantalla, enfrentado y muy préximo al cuerpo visionado, sin que pueda alejarse.

Fig. 6: Selfies. ZEPfilms y Cdmara en mano.

La body permite ver al videocritico de cuerpo entero, al menos en alguna secuencia del video.
La diferenciamos de las selfies porque, en este caso, la cdmara tiene libertad para ubicarse a
diferentes distancias de ese cuerpo, a través de distintos encuadres, escenas y planos,
construyendo un enunciatario también mas libre y distanciado.

Dice Daney (2013: 19), sobre una cita de Bresson acerca de la voz: “La boca es el lugar en que
se lee mas facilmente (mas perezosamente también) que algo se dice. Pero la voz implica el
conjunto del cuerpo: el corazon, los pulmones, que no se ven”. Voice es una voz corpdrea, una
corporalidad invocante que gestiona el contacto con el enunciatario, lo interpela, se ubica de
su mismo lado, en el fuera de campo, en el lugar desde donde se produce la actividad del
visionado, al tiempo que realiza las operaciones de la critica directamente sobre el objeto, que
ocupa la pantalla. Se atendera al tono, el timbre, el ritmo, el volumen, las variaciones, los
cambios bruscos, la impostacion o no, los sonidos emitidos (llanto, risa, onomatopeyas), las
imitaciones de otras voces intra o extradiegéticas de las secuencias filmicas intervenidas que
se ven en pantalla, sin descuidar el parlamento critico, en permanente didlogo tanto con el
enunciatario como con el film criticado, “provocando” las intervenciones visualizables y
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audibles, a la manera del acusmetro. En este punto, se hibridan el enunciador macro y el
secundario o figura del critico, dando como resultado no sélo el aciusmetro, tal como lo
caracteriza Chion (1993,104), sino también y al mismo tiempo la voz-yo, que se escucha bien
cercana y sin reverberaciones, implicando al enunciatario de una manera inmersiva con lo que
pasa en la pantalla. El espectador se identifica con esta voz, subjetiva pero expandida a todo el
espacio, la voz de un critico que tiene la capacidad de actuar sobre la imagen, de confundir los
limites de campo y fuera de campo, de poner el argumento critico en movimiento, de
encarnarlo en lo audiovisual. Todos nuestros observables voices se comportaban asi, al igual
que Corte (Inter) Nacional por Herndn Schell; en tanto que Critico Critico Analiza es una voice
de radio.

Si bien en las selfies y en las bodies también hay momentos en que la voz se acusmatiza
(cuando se muestran secuencias de la pelicula criticada), el cuerpo al que esa voz se liga ya ha
sido visto en la pantalla y el anclaje del vinculo permanece en él. Estos cuerpos son, segun
Daney, “objetos temporalmente perdidos (de vista)” (2013: 19), o acusmatizados, si seguimos
a Chion, pudiendo resultar su voz de pantalla o de palco, tanto cuando se mantienen invisibles,
como cuando estan presentes en el plano (insistimos nosotros). En el caso de las bodies, se
puede agregar la voz interior, subjetiva o mental.

Daney hace mencién de cierta voz que “va paralela al desfile de las imagenes y no coincide
nunca con ese desfile” (2013: 20). Agrega, en esa misma pagina, que se dirige exclusivamente
al enunciatario “a expensas de la imagen”, que sirve de pretexto, de modo que “fuerza la
imagen”, no la “contamina”, sino que contamina la mirada del enunciatario que hace el
visionado. Aunque le da otra denominacién, esta descripcidn coincide con la voz off, de palco,
de Chion, y con su apreciacién de lo que resulta tipico del televisionado. Esto es lo que sucede
con aquellas videocriticas que tienen el foco puesto en esos parlamentos de radio: la de Roger
Koza, que en verdad es una body televisiva, la voice de Critico Critico Analiza, y, por
momentos, la selfie de Luciano Avila.

€l cincmatégrafo

; voz acusmatica

e scs Y adl )
Fig. 7: La voz en la escena enunciativa. Sobre fotogramas de ZEPfilms, El cinematdgrafo TV

y los dos segmentos de A Sala Llena. Afiche del film Matrix para representar la voz acus-
matica (figura del critico fuera de campo).
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Plano detalle: youtuberosidad videocritica

Estas configuraciones corporales del critico personaje presentan distintos grados de
performatividad, que incluye: la gestualidad, los movimientos, la tonicidad postural, el tono y
ritmo de la voz, la mirada; en suma, el uso del cuerpo en la escena enunciativa videocritica.
Resulta un ingrediente importante en el caso de los youtubers, que son mayoria en nuestro
corpus (quedan excluidos Roger Koza y los dos criticos de A Sala Llena), debido a la
preponderancia de la captatio y el pathos en el intento por atraer y mantener la atencién,
conmover, poner en juego lo afectivo, lo emocional, a partir de la exteriorizacion de lo
subjetivo y la puesta en escena de situaciones cotidianas, buscando la identificacién del
enunciatario con este enunciador que se propone como par. De todas formas, esto no es
especifico, ya que en las criticas escritas también se implementa, a través de la voz del critico,
gue produce su relato desde determinada figura o personaje enunciador, construido con un
cierto estilo, que, de una u otra manera, siempre intenta captar la atencidn del enunciatario
lector.

Mientras los criticos cinematograficos se estan preguntando cémo redefinir su papel, en un
escenario en el que muchos presuponen que las salas oscuras se extinguen, que los estrenos
ya no tienen sentido y que todo pasa en la web y en los festivales, los youtubers videocriticos
son cinéfilos, la mayoria va al cine y da cuenta de sus experiencias como publico, instando al
enunciatario a hacer lo mismo. Les resulta indistinto tomar como objeto un film nuevo o viejo:
cualquiera viene bien para hablar sobre lo que les apasiona, desde este particular lenguaje
audiovisual.

Se distinguen de los videocriticos no youtubers por su interpelacién directa y su didlogo
permanente con el enunciatario, ademas de las diferencias de ritmo, mucho mas rapido que el
de la TV, conforme al “estilo-clip” o “arte-video”, segin Chion (1993: 119, 125-126), cuyas
caracteristicas destaca como montaje-choque, “imagen-monitor”, enriquecimiento temporal y
empobrecimiento espacial dados por la rapidez de la imagen, que oscila entre la unicidad y la
multiplicidad de pantallas. Los videos de Koza, en cambio, han sido separados por bloques para
adecuar los tiempos a su nuevo emplazamiento y no superar el margen de los diez minutos
promedio, pero hasta ahi llega la modificacidn, aparte del uso de los paratextos que ofrece de
por si la plataforma. De todos modos, es uno de los pocos profesionales reconocidos que ha
tenido en cuenta este formato y esta via, porque casi todos los otros que emprendieron la
mudanza del papel a la web no hicieron mas que tratar de adaptar sus escritos a las nuevas
interfaces y, a veces, ni siquiera eso.

Ciertas marcas enunciativas, propias del personaje youtuber y de sus otros géneros (no
criticos), se mantienen durante toda la videocritica. Sus videos son cortos, con la intencion de
no saturar el tiempo de atencidn; realizan al menos uno por semana, para mantener una
fluidez de novedad y alimentar el contacto con los seguidores. Se ubican en un lugar de
simetria con el enunciatario, al que le hablan en segunda persona del plural, como si se tratara
de una comunidad, y, al mismo tiempo, del singular, para quien lo esta visionando en el aqui y
ahora, con una alta performatividad y un lenguaje coloquial y cémplice, que apela a citas y
guifios que requieren el reconocimiento de las fuentes. El ritmo, como deciamos, es agil y
dindmico, a veces acelerado. En un diadlogo diferido, retoman comentarios dejados en el canal
o en las redes sociales, presentan preguntas y/o escenas para generar nuevos comentarios y
relanzar el debate, piden sugerencias de objetos para hacer videocriticas a demanda.
Interpelan al enunciatario para que realice todas las acciones participativas que la plataforma
permite (suscribirse, compartir, megustear, comentar, seguir en las redes sociales). De esta
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manera promocionan el canal, con la doble intencién de convertir este trabajo en remunerado
y de aumentar la circulacién de sus productos.

En el caso de las selfies, como ya mencionamos, hay una puesta en escena habitual, que
muestra un sector de la habitacidon fetichizado que trata de presentar las caracteristicas
cinefilicas y coleccionistas del youtuber; ciertas operaciones de jumpcuts que descomponen y
aceleran o retardan el movimiento, hacen zoom, fragmentan el cuerpo, un cuerpo en
permanente gesticulacion; intercalan secuencias en blanco y negro o hipersaturadas; montan
al interior del plano grafismos, animaciones, sonidos. De igual modo, las selfies permiten
incorporar una video reaccién. Todo esto es lo que se ha vuelto un estereotipo a partir del cual
se producen los desvios, como sucede con las selfies de ZEPfilms.

Para concluir

Tanto las selfies de vlog como las voices videocriticas propiamente dichas son las
combinaciones que encontramos con mayor frecuencia en nuestro videocorpus. Al mismo
tiempo, casi todos estos videocriticos son youtubers, con la Unica excepcidon de Corte (Inter)
Nacional por Herndn Schell (voice videocritica no youtuber). Por definicidon, no puede haber
voices de vlog, mientras que de radio tenemos un caso (el otro segmento de A Sala llena). Las
erased sélo pueden ser videoartisticas; no hallamos ejemplos argentinos. Como selfies
videocriticas, tenemos dos observables que pertenecen al mismo canal, y una selfie de radio;
todas éstas, en tanto selfies, son desvios de cierta enunciacién youtuber tipo (de vlog).
Finalmente, contamos con una body videocritica y otra de radio, esta uUltima no youtuber. Si
tuviéramos que pensar en una body de vlog, considerariamos El Banquete Telemdtico, de
Federico Klemm, al menos como condicion de produccion.
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BODY BODY BODY
VIDEOCRITICA DE VLOG DE RADIO

SELFIE SELFIE SELFIE
Y CA VIDEOCRITICA DEVLOG DE RADIO

VOICE

VIDEOCRITICA DE RADIO

Fig. 8: Cuadro que representa las combinaciones posibles
de las categorizaciones de ambos niveles enunciativos.

Si bien haria falta ampliar la investigacion para seguir explorando otras facetas de este
fendmeno, nuestra hipdtesis es que las categorias enunciativas macro —videoartistica,
videocritica propiamente dicha, de vlog, de radio—y, dentro de éstas, las secundarias, basadas
en la configuracidn audiovisual del enunciador videocritico como personaje —selfie, body,
voice, erased— que presentamos en este trabajo, aplican para todas las videocriticas
emplazadas en canales de You Tube, sin importar su objeto.

Consideramos que el critico, en produccidn, si piensa en videocritica, ya sea que trabaje con un
equipo o que se encargue de la realizacién en soledad, deberia estar familiarizado con las
herramientas y operaciones que le posibilitan el manejo de todos los elementos y recursos del
lenguaje audiovisual en su conjunto, empezando por el guidn, para no dejar cuestiones
enunciativas importantes libradas al azar o decididas y construidas por terceros, que,
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entonces, funcionardn de manera independiente o paralela, o afiadida, en relacion al
argumento critico propuesto.

Hemos querido mostrar sélo la categorizacidn resultante del andlisis de videocriticas de cine
en canales argentinos de You Tube, teniendo en cuenta la enunciacién macro y la secundaria
de los videos, de acuerdo con la semidtica audiovisual. No forman parte de este trabajo otros
aspectos enunciativos presentes en los paratextos, en el manejo de comentarios y de redes
sociales, o en los videos de los otros segmentos de los canales que abordan géneros vy
tematicas ajenos a la critica cinematografica. Se puede acceder a la presentacidon audiovisual
(Hacia un OjoiDo videocritico. Guarino, 2019) desde el siguiente enlace:

https://youtu.be/HOfQwasclSk
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