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Presentacion

Silvina Tatavitto y Nicolds Bermudez

El presente numero de los Cuadernos del IIEAC relne una serie de trabajos elaborados en el
marco del Proyecto de Investigacidn Intervenciones criticas: algunas Idgicas actuales y locales
(UNA - PIACyT 34/0582), pero en ellos también se sedimentan los resultados de proyectos
anteriores, dado que hay una linea nitida de continuidad temdtica, tedrica y metodoldgica con
esos episodios investigativos.

Esta linea de indagacidn apunta a modelizar un conjunto de fendmenos a partir de la nocién de
intervencion critica, concebida en el marco de la interpenetracion entre la serie artistica y la
serie social, para indicar el caracter marcadamente diferente de formas, practicas y géneros
asociados con concepciones candnicas de la evaluacién de los intercambios entre las practicas
artisticas y su consumo. La amplitud de esta problemdtica nos lleva a continuar con la
exploraciéon de dos areas de actualidad y relevancia social indiscutibles: arte-critica-consumos
moviles y arte-critica-fendmenos mediaticos. Desde una perspectiva semiodtica, esto ademas
implica partir de la tesis de un alto grado de imprevisibilidad en los procesos de circulaciéon
dinamicos y cambiantes entrafiados en la semiosis del arte.

En este Cuaderno presentamos articulos que contribuyen con avances parciales en estos dos
ambitos. En relacion con el primero de ellos, el articulo Intervencion critica y fruicion movil de
narraciones filmico-literarias de Tatavitto conceptualiza practicas de consumo, desatendidas
en los abordajes del arte, como formas mdviles de fruicion de la textualizacion territorial de
narraciones filmicas y literarias, conjugando las perspectivas semioticas con las del mobility
turn interesadas en la dimensién significante de las movilidades contemporaneas. Y plantea
qgue atenderlas adecuadamente requiere el concurso del saber critico para intervenir en las
variadas instrumentalizaciones sociales de este fendmeno (politicas, econémicas, ideoldgicas,
turisticas, entre otras). Por su parte, Moré detecta las dinamicas (o grados performativos) que
producen ciertos objetos literarios (Don Segundo Sombra de R. Gliraldes en este caso) que
inducen el encuentro de lugares “reales” vinculados de algin modo con los ficcionales, con el
fin de reavivar o evocar la fruicién del contacto con la obra artistica. El articulo de Lorefice da
cuentas de tres aspectos de la dimension simbdlica de la movilidad: el movimiento
transpositivo con la consecuente reformulacién del sentido; el pasaje de las obras literarias y
cinematograficas a circuitos territoriales que plantea la tercera cuestion: un tipo de consumo
estético relacionado con la movilidad, es decir, alejado de la expectacidén “clasica”. Guarino, en
su texto Turismo filmico transmedia como expansion de la critica analiza un caso de lo que la
bibliografia llama modalidad on location de turismo filmico, e indaga cémo desde plataformas
digitales se difunde la experiencia performatica de viajes a sitios de rodajes de films y series, lo
gue también puede ser considerado como una ampliacion del universo de las modalidades
criticas. Finalmente, el escrito de lIbarra constituye el relato de una experiencia de
transposicion de textos literarios al territorio, cuyo interés radica en la dimensién mavil que
requiere su concrecion.

Dentro del segundo eje -el del contacto entre las producciones y consumos artisticos y los
medios basados en Internet- se enmarcan los articulos de Bermudez, de Alzugaray, Montaldo y
Scardella, y de Guarino. El primero, realiza una revision de los modos en que ha sido pensado
el funcionamiento critico del meme de Internet y avanza sobre las problematicas que este
género plantea a las nociones de circulacién y propagabilidad. El segundo se concentra en la
articulaciéon entre la virtualidad y las practicas curatoriales y, de esa observacion, se derivan
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reflexiones sobre su impacto en el campo artistico. Por ultimo, el articulo de Guarino Critica
contempordnea: intervenciones cinemdticas analiza intervenciones critico-curatoriales no
convencionales en redes sociales, casos paradigmaticos de las interpenetraciones que
constituyen el objeto de este proyecto de investigacion.
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Intervencion critica y fruicion mavil de narraciones filmico-literarias
Critical intervention and mobile fruition of filmic-literary narratives

Maria Silvina Tatavitto
silvintata@yahoo.com.ar

Resumen

Las narraciones del cine y la literatura, cuando desembarcan al territorio, lo textualizan y lo
vuelven disponible para lo que conceptualizo como formas mdviles de fruicion. Aunque el
interés por el fendmeno atraviesa varios campos disciplinares, su atencién estd demorada
entre los abordajes usuales del arte. Morigerar en parte esa tardanza impulsa describir estos
procesos de circulacion e interpenetracion arte-sociedad (Luhmann, 2007), que convocan
tareas criticas de intervencidn, a partir de perspectivas semidticas (Verdn, 2013; Fontanille,
2004), conjugadas con las orientaciones del mobility turn interesadas en la dimension
significante de las movilidades contemporaneas (Salazar, 2013; Creswell, 2010).

Filmic and literary narratives textually mark the territories making them available for what |
conceptualize as mobile forms of fruition. The phenomenon attracts various disciplines,
although its attention is delayed among art approaches. Reducing this delay in part encourages
the description of these processes of circulation and interpenetration of art-society (Luhmann,
2007), which call for critical tasks of intervention, from semiotic perspectives (Verén, 2013;
Fontanille, 2004) and from those lines of work of the mobility turn interested in the significant
dimension of contemporary mobilities (Salazar, 2013; Creswell, 2010)

Palabras clave
Interpenetracién, movilidad, semidtica, intervencion critica, transposicién

Interpenetration, mobility, semiotics, critical intervention, transposition

1. Introduccion

Las principales tesis y propuestas desarrolladas en el articulo tienen su punto de partida en la
concepcion digamos comunicacional del arte, entendido como discursividad modelada en el
seno de los intercambios produccidon-reconocimiento. Aislar los productos de esa interaccion,
concentrarse a partir de examenes, generalmente estaticos, en los artefactos en si mismos es
el enfoque mds habitual. Sin embargo, analizar la forma en que son utilizados aporta
informacién sobre el dinamismo de su proceso de significacion. En efecto, el sentido de las
obras de arte puede revelarse - a veces mas claramente - a la luz de las cambiantes
modalidades en que son utilizadas o performativamente actualizadas en los trayectos
hermenéuticos de su circulacién social, cuestion que ha adquirido progresivamente mayor
relevancia dado el creciente interés por las practicas culturales vinculadas a la recepcidn, el
consumo, la comprension e interpretacién de las obras de arte.

La semidtica, al menos en orientaciones vernaculas como las de E. Verdn, ha insistido en dar
cabida a esa dimensién practicamente desde los afios 80, que viene cobrando mayor vigencia
en razon de un entramado de vectores, de los cuales, al menos dos, resulta pertinente indicar
en este trabajo, ambos de cardcter disimil pero coincidentes en lo relativo a dotar de
actualidad esta cuestion. En términos globales se ubica, por un lado, el paradigma
interdisciplinario de los estudios de movilidad, una de las tendencias recientes en el dominio
de las humanidades, ciencias sociales y del lenguaje (Kroon, Jie y Blommaert, 2015; Sheller y
Urry, 2006). Por el otro, modelos mas circunscriptos orientados a describir la viralidad y
propagabilidad propias de practicas digitales. Asi, corrientes variadas desde distintos campos
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tedricos convergen en postular concepciones dinamicas y moéviles de la cultura como
intercambio que, con variados sustentos tedricos y disciplinares, puede aportar a visibilizar la
interpenetracién arte- sociedad (Luhmann, 2007; Corsi, Esposito y Baraldi, 2006). En sus
transitos, los productos artisticos promueven apropiaciones multiples y heterogéneas en
distintos drdenes de lo social. Por mencionar sélo algunas, encontramos, por ejemplo, usos
terapéuticos del arte para el tratamiento de diversos males; también en el disefio y gestidn de
politicas de promocidn social como recurso para integracién de grupos marginados de la vida
social; en el plano econdmico, se encuentran los desarrollos del art-marketing (Lee y Lee,
2017; Schroeder, 2005; Evrard y Colbert, 2000) o participan en el kit de herramientas del place
branding (Juskelyté, 2016; Croy, 2010; Quinn, 2005); pueden formar parte de distintas
soluciones del urbanismo como herramienta de produccion de espacio publico que genera
intercambio, colectividad y procesos participativos (Tatavitto, 2023).

En particular, las fruiciones mdviles' de narraciones filmicas y literarias ilustran la
interpenetracién en dos érdenes diversos: la geografia recurre a ellas como observatorio de Ia
constitucidn social del espacio y la industria del turismo con fines de instrumentalizacion
econdmica (Tribe, 2008; Connell, 2012; Saunders, 2009; Lukinbeal y Zimmermann; 2006).
Forman parte del fenédmeno mds general por el cual los discursos de la danza, la musica, la
plastica o la arquitectura, en fin, del arte en su conjunto, informan en grado y modo diversos el
imaginario de lugares (Reijnders, Bolderman, Van Es y Waysdorf, 2015; Creswell, 2006 y 2004;
Urry, 2002). Los constituyen como tales mas alld de su caracter topografico o factual al
tornarlos en textos pasibles de operaciones hermenéuticas para su fruicion (Careri, 2002).
Caminarlos, recorrerlos es, por tanto, un acontecimiento estético pero sobre todo
performativo y hermenéutico, por el cual ese imaginario se actualiza en recorridos
interpretativos encarnados, si admitimos el caracter textual de itinerarios y desplazamientos
con soporte en el cuerpo, postulado por analisis semidticos de movilidad (Verdn, 1999, 2013;
Floch, 1993).

Mirar, fruir lugares con los anteojos de peripecias novelescas y filmicas va configurando
discursivamente sitios y territorios donde literatura y cine se manifiestan en forma de
trayectos y solicitan operaciones hermenéuticas moviles para desplegar esa discursividad a
medida que la recorren (de Certau, 2000); operacién no del todo diferente de lo que ocurre
con films o libros, desenvueltos también durante su consumo, segun surge del examen
realizado en este articulo de dos variantes particulares de ese fendmeno que, vale aclarar, no
agotan las multiples formas en que puede llegar a manifestarse. Abordarlas implicd, por un
lado, combinar insumos tedricos-analiticos semidticos? con propuestas derivadas de los
estudios de movilidad, los de sociologia del turismo y de la geografia cultural®. Por el otro,
reunir un corpus de variada naturaleza®, donde se testimonian los deleites mdviles y
movilizados mas allad de los campos de desempefio semidtico habituales y de formas clasicas
de consumo del arte. La heterogeneidad del recorte muestral deriva de la circulacion

1 Conceptualizacion trabajada en el curso de sucesivos proyectos de investigacion que he dirigido (34| 0582;
34/0461 y 30/0414)

2 Las nociones de circulacion como diferencia, la incidencia del registro indicial en la relacién cuerpo-espacio, el
cuerpo como operador de apropiaciones hermenéuticas de Verdn (2013; 2004; 1999); las propuestas de andlisis de
Floch (1993); la nocidn de transposicidn (Steimberg, 1993 y 2003; Traversa, 1995, 2019, 2020); las postulaciones de
envoltura y carne movil de Fontanille (2004)

3 Principalmente la incidencia de la mediacién artistica en el régimen icénico y performatico del viaje (Urry, 1999;
Larsen y Urry, 2011; Light, 2009); la nocién de semiosis nostalgica (Frow, 1999; Caton y Almeida Santos, 2007;
Boym, 2007) e indicial de los destinos receptores de flujos de visita y sus procesos de autenticidad escenificada
(MacCannell, 1999).

4Cronicas de viaje en textos literarios, blogs y plataformas de turismo, notas periodisticas, textos promocionales,
discurso publicitario de destinos turisticos, etc.
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expandida que entrafia el fendmeno: interesarse por la textualizacidn artistica de los lugares y
su consumo mavil involucra mas que considerar las formas en que las narraciones, en este
trabajo filmicas y literarias, se conectan, en primera instancia, con los lugares via sus textos y,
luego, via trabajos de la critica especializada que, por cierto, estan tipica y extensivamente
mediados por otros multiples intertextos (Watson, 2006; Hendrix, 2014). El analisis de dos
modalidades de consumo mdvil prepara la compresidn sobre la tarea de intervencidn critica®,
suerte de modulacién del tradicional papel de mediacién entre la obra de arte y el publico,
desarrollada en la conclusién del trabajo.

2. Cuando fruir es andar

Huestes de conquistadores espafioles se aventuran en la quimérica Nueva Espafa (Leonard,
1979) porque, segun Bernal Diaz del Castillo, se “parescia a las cosas de encantamiento que
cuentan en el libro de Amadis” (2011: 141). Visitas al célebre domicilio londinense de Sherlock
Holmes (McLaughlin, 2016 b), paseos por la casa de Victoria Ocampo en Beccar (Tatavitto,
2019): listar esta heterogénea ocurrencia espacial y temporal de sucesos es intencional. Busca
revelar la insistencia de un placer que, despegado de letras de molde y pantallas, discurre por

lugares literaria y filmicamente marcados (Onfray, 2016; Connell, 2012).

El cruce tradicional de las variables movilidad — arte suele concebir el viajar como pretexto de
un texto, la sustancia u origen de un argumento. Lo que no exime la concepcidn inversa, es
decir, que sean los textos la trama del viaje cuando convocan una forma mévil de consumo
filmico —literario. Movil porque al efectuarse deambula por territorios y se plasma
textualmente en variados itinerarios por geografias (ficcionales o factuales) tematizadas por
esos lenguajes: el encuentro con y el transito por los lugares asi marcados los constituyen
como narrativas espaciales. Se trata, en términos de Verdn (2004), de una retoma, aunque
particular, expresada en trayectos del cuerpo que interseca fruicién y movilidad. En definitiva,
un singular acto de reconocimiento interpretativo (Verén, 2013), cuya apropiacion de la obra
de arte motoriza, por una parte, operaciones cognitivas y afectivas complejas — con ensambles
entre lo ficcional y lo real inesperados - y, por la otra, se atestigua en el régimen semiético del
viaje (MacCannell, 2003). En esta perspectiva, visitar lugares filmados y literaturizados o ciertas
manifestaciones del fandom vy fan art se entienden como tipos particulares de fruiciones
maviles por compartir el caracter de acto hermenéutico dindmico.

Desde esta perspectiva, los relatos cinematograficos y literarios, entonces, ofician de condicidn
de produccién de apropiaciones interpretativas mdviles. Modelan el contacto efectivo con un
sitio o lugar en un régimen doble, el visual y el performatico. Consumirlos organiza la
visualidad al prescribir qué ver/visitar o no y dirigir el contacto hacia aquello que es deseable
conocer en un sitio o destino® (Larsen y Urry, 2011; Urry, 1990 y 2002). La crénica Pragha-
Austerlitz / Europa Mater (Lukin, 2018) ilustra vividamente la apetencia, el fantaseo que
promueven las imaginerias del arte como condicién de produccién del recorrido textual y
performatico porque:

“el deseo de [...} unos paisajes urbanos contaminados ya por el flujo de imagenes que
los registran y hemos visto y leido (fotos, viajes anteriores, atlas, escenarios de vidas,

5 Nocidn trabajada en el marco de la catedra Proyecto de Graduacion de la Licenciatura en Critica de Artes (UNA)

6 Valen en este punto dos aclaraciones: por un lado, mirar es una habilidad aprendida, (el ojo puro e inocente es un
mito) que involucra las "determinaciones discursivas" de la vision construida socialmente o "regimenes escopicos”,
asi, la mirada se construye a través de signos y el turismo trata del coleccionismo de signos (MacCannell. 2003); por
el otro, si bien lo visual no es el Unico sentido, tiene caracter vertebrador: organiza el lugar, el papel y el efecto de los
otros sentidos (Larsen y Urry, 2011; Urry, 2002)
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films), el placer de ir en busca de algo ya conocido, para conocerlo ‘en verdad’, ordena
y discierne el itinerario inicial de un viaje” (Lukin, 2018:1).

De ese modo, la mirada literaria y cinematograficamente contaminada se prolonga a posteriori
y la geografia transitada durante el viaje se vuelve texto que deja leer los signos del arte
cuando:

“asomaba tras un recodo un castillo que a la distancia parecia una casa apenas
apoyada en las rocas, (imagen entre brumas del bunker del Fiihrer en Moloch, la
pelicula de Sokurov). Un viaje pictdrico: nos ofrecia el original de una iconografia que
creiamos producto de la creacion de los enfebrecidos ‘romanticos alemanes’™ (Ibid.:2).

Los lugares, asi, se tornan significativos al calor de la forja artistica en una mecanica de
anticipacion y performance (Light, 2009). La carga de expectativas derivadas de los mundos
imaginarios proporcionados por el arte legibiliza, por una parte, los lugares y, por la otra,
organiza la performance de la visita al arribar a ellos. Propicia un circuito de consumo visual-
performativo, ya que al llegar a destino el narrador de Pragha/Austerliz:

“llevaba, atesoraba para mi goce [...] la novela Austerlitz, de W.G. Sebald [...] En 2008,
como un ritual, haré por él ese camino: seguiré los pasos del personaje Austerlitz, con
ese fragmento del texto en la mano, y veré de encontrar lo que él encuentra en la
novela” (Ibid.: 3-4).

El itinerario en el destino no es mas que la reescritura corporalizada y mévil de la narracién en
papel. Escritura de un disfrute que vuelve a activarse ya que “mientras fotografiamos cada
puerta, leemos en voz alta” (Ibid.: 6). Escritura performatica que, en verdad, da cuentas de una
re-lectura en movimiento que persiste en paladear las peripecias del relato de Sebald en el
soporte, esta vez, de arquitecturas y fachadas. Esa caminata en voz alta es una lecto-escritura
movil que desarrolla la novela en el tiempo-espacio de la ciudad y contribuye a la expansion
imaginativa del mundo de Austelitz (Tatavitto, 2019 b).

Novela en mano y lectura en voz alta de las atesoradas paginas, textualizan el entorno urbano,
coproduciéndolo a medida que, narrador y acompafantes, “descifran en el plano de la ciudad
las calles nombradas en la novela” (Idem). El marcaje literario ritma la apropiacién dindmica en
una particular lecto-peregrinacién-escritura asistida por el propio Jacques Austerliz:

“Seguimos al pie de la letra, y avanzamos cada linea con él, euféricos al encontrar las
placas con el nombre de las calles, como si el hecho de que el escritor fuera fiel a la
geografia de la ciudad, hiciera de nuestra Praga una ciudad mds maravillosa. Y al dar
una vuelta mas, estamos ya en la calle Sporkova 12. Nos detenemos, fascinados, es
aqui, aqui esta, decimos y leemos en voz alta” (ibid.:7)’.

Transito ferviente que no es sdlo representacion, ni sélo sentimiento y sensaciones, sino un
guion actualizado y encarnado en el sitio narrativamente marcado. Cada uno de los lugares
afanosamente buscados y redescubiertos en la caminata en voz alta constituye un signo “es
aqui”, un marcador, una operacion indicial en términos de MacCannell (1999). Registro signico
que pertenece al orden de la contigliidad con lo existente. De alli su interpretacién como
evidencia que recrea vividamente el mundo contado por Sebald. Tanto, que el propio
protagonista de la novela se une al narrador de Pragha/Austerliz en su lectura movil. Ese
“avanzamos cada linea con él” descubre la intrusién en el presente de hechos ficcionales,
fendbmeno no ajeno a lugares literariamente marcados (MaclLeod, 2021; Watson, 2013;
Herbert, 2001; Tatavitto, 2019 a; Pocock, 1987). Cada calle, cada plaza, cada fachada se
constituye en un operador indicial de la vida de Jaques Austerlizt con fuerte carga de realidad,

7 El énfasis es nuestro
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por efecto de la contigliidad existencial entre la lectura mdvil y la ciudad como texto. Estos
indicadores (el entusiasta “es aqui/aqui esta”) contribuyen a dar carnadura factual a lo que
encierra la imaginacién: una Praga de maravillas.

Es posible observar entonces la trama hibrida de esta particular apropiacién, producida a la vez
en el mundo imaginario y el mundo material, que involucra una corporalidad asimismo
ensamblada: la construccidon del cuerpo como mirada reclama la puesta en marcha del cuerpo
en tanto trayecto-texto por el espacio. Esa mirada contaminada por las imaginerias del cine y la
literatura funda un espacio como signo indicial, contundente signo de existencia que marca en
el espacio una vista dispuesta para el deleite (MacCannell, op. cit. 2003).

En definitiva, el caso analizado en esta seccién ilustra el revés de la forma dominante de cruzar
las variables movilidad-arte, que ubica el viaje como condicidn de produccién de la serie
artistica: esta crdnica atestigua que el arte narrativo cinematografico y literario mueve a viajar.
Aunque diferenciados no se trata de exclusiones, sino mds bien cara y contracara de una
interfase. El deleite por los mundos narrativos de Charlotte Bronte pone a Virginia Woolf en
rumbo “como quien va al encuentro de un amigo al que lleva mucho tiempo sin ver (...) tan
clara era nuestra imagen de Haworth a través de libros e imagenes” (Woolf, 2001:3). La lectura
se resuelve en viaje a Haworth y una serie de articulos literaturizan esos recorridos.

Sin embargo, reitero que este ejemplo paradigmatico de peregrinaje no colma el fenémeno,
tal como es comprobado en estudios de turismo literario y de screen tourism (Watson, 2006 y
2011; Reijinders, 2016 y 2011). Los fuertes grados de diversificacion contemporaneos de la
cultura impactan también las prdcticas de consumo y apropiacidn de textos artisticos, de modo
que la visita literaria o, como dijimos previamente, casos del fandom conviven con otras
fruiciones que en sus desplazamientos — lo veremos a continuacién— no se asocian
exclusivamente al disfrute de un texto particular o estilo autoral, cinematografico o literario
(Herbert, 2001 y 1996). No obstante, traer a colacidon Pragha/Austerliz permite indicar con
cierta claridad que, de lo que aqui se trata, es de la constitucidon del deseo de unos paisajes
contaminados por lo visto y leido y del transcurso gozoso por esos paisajes narrativamente
viciados. Transito donde se desenvuelve la apropiacidon dindmica de novelas o films y cuyo, por
asi decir, output es, en este caso literario, a través de los géneros de la escritura. Pero ¢y ese
deleite textualizado espacial y corporalmente que no siempre, ni necesariamente, se cursa en
los géneros y protocolos de la literatura de viaje o de los géneros cinematograficos (e.g. road
movies): qué ocurre con él, que se obstina en el régimen indicial, en los desplazamientos del
cuerpo en viaje? Porque ese entresijo es vivero de una muy diversificada delectacion moévil de
narraciones filmico-literarias, que se expande ubicua por todo el orbe, si hemos de creer a la
multitudinaria oferta de viajes y visitas con que multiples destinos intentan capitalizarla
comercialmente.

Lo cierto es que, independientemente de la relativa actualidad de su instrumentalizacion
econdmica, la fruicion moévil, en lo que literaria respecta, podria encontrarse ya en la
antigliedad grecolatina (Gentile y Brown, 2015). Pero los rastros mas nitidos datan del XIX,
especialmente en Inglaterra (Hendrix, 2009), cuando comienza a superponer un mapa literario
al topografico y orienta la circulacion hacia diferentes tipos de lugares al marcarlos
simbdlicamente por su asociacion con un personaje; otras con aspectos biograficos de un
autor -su lugar de nacimiento, su residencia habitual, el sitio donde escribié alguna obra
célebre, su tumba incluso- (Cracken Fletcher, 2019; Brown, 2016; Pardoe, 2013; Berger, 2013;
Saretzky, 2013; Booth, 2007; Herbert, 2001 y 1996); también aquellos donde emplazan su
trama novelas o poemas (por ejemplo Loch Katrine de Sir Walter Scott, Haworth de las Bronte)
o bien los que exhiben reputacion literaria —Dublin, por caso- o por organizar acontecimientos
tales como festivales literarios u otros eventos de ese tenor.
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2.1 Poéticas artisticas y fruicion movil: coproduccion de espacios urbanos y rurales

La novela de Sebald construye la mirada y promueve el consumo mévil de ese texto en un
recorrido interpretativo cuya materializacién performativa transpone al espacio urbano la
trama novelesca del escritor alemdn. Ademas de esa variedad, hay otras formas donde deleite,
visualidad y performatividad son obra de un conglomerado textual que relne variados
discursos. Esto ocurre en dos sitios de Argentina numerosamente hablados por distintos
lenguajes artisticos que, a pesar de su diferente escala, guardan, no obstante, ciertos puntos
de contacto en la construccién de la mirada y el deleite.

Uno es la zona circundante al mercado de Abasto objeto de letras de tangos, rock, novelas,
films e inscripcion de diversos formatos de muralismo. Asimismo multiple es la discursividad
en torno a dos lugares de la provincia de Buenos Aires: San Antonio de Areco, donde Ricardo
Guiraldes situa pasajes de la novela Don Segundo Sombra, llevada al cine por Antin, y el
circuito denominado Los caminos de Moreira que se extiende por donde deambulaba® ese
gaucho rebelde, protagonista del folletin de Eduardo Gutiérrez, cuya versién cinematografica
fuera realizada por Fabio.

Estos sitios se tornan fruibles al poner en juego una narratividad de amplia circulacion que
traspasa expresiones artisticas y emplazamientos mediaticos (los de la literatura, la prensa, la
radio, el teatro y el cine) para recalar en soportes territoriales cuando muy diversos actores
(privados o ‘publicos, colectivos o individuales, de accidn programatica o espontanea)
siembran sitios y lugares con marcadores que remiten a ella a partir de diversas operaciones
transpositivas.

2.1.1 Relatos de arrabal

La musica, el muralismo, el cine, el teatro, la novela transitaron y transitan el Abasto que, a su
vez, se apropia de esos lenguajes en veredas, paredes y fachadas para tornarse en un texto de
arte transpuesto al espacio urbano, que lo significa como barriada popular, creada por la
amalgama de oleajes migratorios y cuna de un cierto cardcter vernaculo, expresado en
creaciones artisticas peculiares.

El reducido espacio de la cortada Carlos Gardel y algunas calles aledafias acumulan marcadores
simbdlicos que proponen consumir ese relato. Las volutas y filigranas del fileteado® —
despegado del carro de traccidn a sangre donde se estampaba a finales del XIX- adornan ahora
fachadas, sefialética urbana y otros multiples soportes. El Chanta cuatro, sede de show de
tangos, con su arquitectura de casona tipica del novecientos narra -segin consta en multiples
blogs de viajes y paginas de turismo - los inicios humildes de Carlos Gardel, al que también
reenvia la escultura homoénima en la puerta de entrada.

El conjunto funciona sineddquicamente: parte desprendida de un pasado del que hoy da
cuenta. Operacidon hermenéutica acreditada en los testimonios on line de plataformas y redes
sociales que paladean la semiosis de la nostalgia campeando alli (Frow, 1991): “Viaje al
pasado” [...] vivis la historia de Buenos Aires que también se proyecta en el hoy”?°. La retoma
interpretativa reprocesa la experiencia de visita a partir del clasico motivo literario vy
cinematografico del viaje en el tiempo y pone de manifiesto un cierto encantamiento: “Magia

8 Circuito lanzado en el 2014 que comprende Cafiuelas, Roque Pérez, Lobos, Marcos Paz, Navarro, General Las Heras
y Monte (http://www.eldiariodeturismo.com.ar/tag/los-caminos-de-moreira/ (recuperado el 31/08/2019)

9 Declarado, junto con el tango, patrimonio inmaterial de la Humanidad https://www.lanacion.com.ar/buenos-
aires/el-fileteado-porteno-fue-declarado-patrimonio-cultural-inmaterial-de-la-humanidad-nid 1849547 (recuperado
el 18/07/22)

10 https://www.tripadvisor.com.ar/Restaurant Review-g312741-d2387580-Reviews-Esquina de Carlos Gardel-
Buenos Aires Capital Federal District.html (recuperado el 16/07/2020)
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pura. Es un lugar el cual [...] desearias quedarte en él y que [...] nunca termine, una experiencia
hermosa!*'”. La invitacion a poner el cuerpo revela el contenido performativo de las
propuestas textualizadas en el sitio, donde el concurso de la danza y la musica implican
integralmente la envoltura cenestésica del cuerpo y el orden kinestésico (Fontanille, 2004).
Una estimulacién sensorial completa para disfrutar una vivencia alejada de la vida corriente.
Tal inmersidn fisica y emocional produce esa ilusion que transforma lo artificial en natural, lo
impostado en espontaneo y un simulacro en la vida misma (Eco, 1999).

Avanzando por la calle, la escultura de Tita Merello transpone al entorno el aire arrabalero del
film de 1955 que protagoniza (Mercado de Abasto dirigido por Lucas Demare), reforzado por la
efigie de otros cantores populares'?, de modo que el pasaje donde se ubican configura un
trayecto-texto que predispone la irrupcidn de lo imaginario en el entorno urbano y facilita el
fendmeno de presentificacion, donde prorrumpen en el tiempo presente hechos del pasado o
de la ficcion, también registrado en lectura performativa de Praga/Austerlitz. Un
encantamiento promovido por la acumulacidn paratdctica de signos indiciales con soportes
plasticos, musicales escultdricos, que activan la mixtura real-factual, por efecto de la vivencia
encarnada de unos pasos de danza, de una arquitectura de época, de una puesta en contacto
del cuerpo con los signos acumulados de la porteiiidad: en pocos metros, el bien conocido
proceso de autenticidad escenificada del caracter de arrabal (MacCannell, 2003). Relato
arrabalero donde la iteracion, casi como un estribillo, del motivo gardeliando clasico (el tres
cuartos de perfil sonriente con funyi calado al sesgo y foulard blanco al cuello) sutura los
distintos fragmentos y momentos de un recorrido textual canyengue ya que la vocingleria de
hilos narrativos heterdclitos del lugar podria disgregar la necesaria coherencia propiciada por
esa deriva hermenéutica y performativa.

Asi, el breve derrotero del pasaje Carlos Gardel escribe un relato de estilo costumbrista y
propone un recorrido interpretativo nostalgico, recapitulado a pocos metros por la casa (hoy
museo) del cantante, donde la experiencia interpretativa es también performativa en el
testimonio siguiente: “me gusta el Abasto, algunas calles filetedas que son muy hermosas,
también visité la casa de Carlitos Gardel y hasta aprendi unos cuantos pasos de tango en una
de las clases que ensefan en esta hermosa casa museo. Ojala [sic] dios mediante, regresare al
hermoso buenos aires®® para (...) visitar el cementerio de Chacarita, para poner a Carlitos

Gardel un clavel rojo en la solapa y un cigarrillo entre sus dedos”.*

2.1.2 Relatos de la Pampa

La visualidad construida en torno a Los caminos de Moreira y Areco reenvia a productos
literarios y filmicos puntuales, cuya sustancia tematica o peripecias de los protagonistas
perduran, mds o menos reconocibles, en sus migraciones intermedios (papel, teatro, radio,
pantallas). Pero su peculiaridad radica en movilizar, ademas, remisiones a la gauchesca que, en
su condicién de transgénero (Steimberg, 1993; Genette, 2005), involucra -mas alla de su inicial
asentamiento literario - soportes, entidades y practicas diversificados, activamente
promovidos en el territorio por el intento de definir un régimen visual que habilite el goce de
pulperias, artesanias, orfebreria, gastronomia, ademas de habilidades criollas tales como
jineteadas, pialar animales o arrear ganado.

11 https://www.tripadvisor.com.ar/ShowUserReviews-g312741-d2387580-r584313028-Esquina_de Carlos Gardel-
Buenos Aires Capital Federal District.html (recuperado el 16/07/2020)

12 Hoy las placas en el piso indican su emplazamiento del que ya han sido retiradas

13 La cita de los testimonios tomados de medios digitales son transcripciones literales y, por tanto, reproducen
errores y otras caracteristicas de esos escritos.

14 https://magiaenelcamino.com.ar/%E2%80%9Cchanta-cuatro%E2%80%9D-otro-rincon-de-buenos-aires.html
(recuperado el 16/07/2020)
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Un nutrido paquete textual (paginas turisticas promocionales, sites de oficinas de turismo
locales, blogs de viajeros, sefialética en el lugar, folleteria, testimonios en YouTube, notas en
diarios) colabora en ese proceso que orienta la mirada hacia la posibilidad de disfrutar museos,
tiendas, dias de campo y dos tipos de sitios: por un lado, los especificamente referidos en los
textos ficcionales (La Blanqueada®® en Areco, el muro donde matan a Moreira en Lobos), los de
asociacion factual con los relatos pero sin mencidn en ellos (la estancia donde Guiraldes
escribid la novela, la pulperia de Navarro frecuentada por Moreira®) o donde se filmaron las
versiones de Antin y Fabio'’, casos de on location segun clasificacion al uso en los estudios de
film tourism (Beeton, 2005). Por el otro, la mirada modelada por la gauchesca — de la que esos
textos participan en grado diverso - produce un marcaje simbdlico que se expande
centripetamente por zonas y sitios sin conexion directa con dichos relatos (Tatavitto, 2016).

Se trata de un movimiento tipico de mayoritario registro en los estudios sobre viajes filmico-
literarios, cuando relatos originados en esos lenguajes invisten ciertos lugares de
significaciones identitarias y participan en la seleccion de qué valores y sitios celebrar para
conservar aquello que se construye como sustancia de una identidad (Frost, 2006; Edensor,
2005; Halewood y Hannam, 2001; Herbert, 1996). Deleite débilmente anclado a una obra o
estilo en particular, como ocurre en las giras al distrito de los lagos en Inglaterra, menos
viradas a la obra de los poetas lakistas y mas interesadas en vivencias nostdlgicas de
englishness, ruralidad y viejos estilos de vida (Donalson, Gregory y Murrieta-Flores, 2015; Urry,
1995). La fruicion en este caso activa la memoria para concretar una narrativa que hace
tangible el pasado, entendido como patrimonio que vuelve a la vida por medio de estos
contactos (Earl, 2008; Beeton 2008; Crang 2008), signados por la controversia u oposicion
tipica que confronta el pasado - continuo, en construccién y abierto- de la historia vs el
congelado y muerto del discurso patrimonializante, si es que se acuerda con dicha distincion
(Urry, 2002).

El espacio textualizado por la gauchesca propone el consumo performativo, mévil que va
leyendo en el territorio un relato, el de la ruralidad pampeana, sus tipos humanos, sus oficios y
paisajes que, a su vez, reenvian a la narrativa de conformacion de una identidad identificada
con un cierto pasado pampeano (Bioy Casares, 1986). De la peripecia particular de un gaucho
matrero (Moreira) o ejemplar (Don Segundo) a la peripecia épica que cuenta los trabajos y los
dias del caracter nacional (Ludmer, 1988).

3. Trayectos de fruicion romantica y costumbrista

El pasaje transgenérico de la gauchesca y los relatos del tango o el cine transpuestos al Abasto
presupondrian un tipo de enunciatario cuyo goce no recae Unicamente en la invariancia de una
configuracién tematico morfoldgica particular, como ocurre con Pragha /Austerlitz, que
corresponde a la mirada romantica descripta por Urry (2002), sustanciada en una apropiacion
movil que se materializa en desplazamientos regulados pormenorizadamente por el texto de
Sebald espacialmente transpuesto, su re-lectura performativa, una lecto-peregrinacion casi
religiosa, de esa religiosidad intima y profana que suele reclamar la devocion del arte.

La discursividad en torno a Areco y Los caminos de Moreira convoca otro enunciatario, cuya
mirada es dirigida a activar el consumo in situ de marcadores indiciales costumbristas de la
gauchesca. Promueve una interpretacion que, circulada en el tiempo y el espacio, contribuye a

15> Pulperia donde se produce el encuentro entre los protagonistas del relato: el resero Don Segundo Sombra y Fabio
Caceres

16 https://www.clarin.com/viajes/pulperias-viaje-tiempo 0 H1XQn91Lb.html (recuperado 19/07/2019)

17 https://www.ambito.com/buenos-aires-los-caminos-moreira-n3867311 (recuperado 19/07/2019)
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la expansion imaginativa de los textos puntuales de Giiraldes y Gutiérrez para leer en el
territorio el relato de la ruralidad pampeana que reenvia a la narrativa mas general de la
constitucidn de una identidad nacional asimilada a lo agrario. También la mirada costumbrista
en el circuito Abasto es modelada por una trama narrativa compleja que convoca un disfrute
inclusivo. Fruicién no sélo concentrada en los textos puntuales transpuestos sino, ademas, en
practicas diversificadas y decididamente promovidas en el intento de instaurar un régimen
visual-performativo que, en el terreno, expande el goce hacia el baile (salas de milonga), el
teatro, la vestimenta tipica, artesanias como el fileteado y propone un recorrido hermenéutico
por el circuito que decodifica, en la peculiar multiculturalidad del barrio, la identidad portefia
entendida como indice de la Argentina urbana de finales del XIX y comienzos del XX.

Ambos casos representan, entonces, otro tipo de mirada, la colectiva (Urry 2002) que fruye
narrativas mas ecumeénicas, reprocesadas movil y espacialmente segin los formatos del
discurso patrimonial. La mirada romdntica, en cambio, tiende a promover un deleite con altos
grado de individualizacién, goce de marcadores indiciales que define un recorrido
interpretativo personal. Una y otra comparten la aspiracidon de puesta en marcha de recorridos
interpretativos cuyos desplazamientos tempo-espaciales por el territorio recapitulan la
aventura, el descubrimiento, el encanto y emocién de historias que lo textualizan. Pero la
apropiacién interpretativa se testimonia diferencialmente: en un caso segun los géneros de la
literatura escrita en la crénica de Lukin y, en el otro, segun los protocolos indiciales del viaje
patrimonial del cuerpo explorador, en movimiento, uno de los principios de inscripcion
corporal en la semiosis (Fontanille, 2004).

Otra distincidon ocurre al poner en juego el par producto artistico — productor. Cuando la
modelizacion de la mirada estd particularmente dirigida al producto, es decididamente
invitada a paladear la ficcidén y la imaginacién, cercana, entonces, a la mirada romdntica. Seguir
devotamente el derrotero de Jaques Austerliz habilita una lectura performativa que, por ese
caracter, propicia la actualizacién del mundo relatado, la fantasiosa recreacion de ese
imaginario deambulando por la ciudad narrada. Se trata de un continuum donde el grado de
performatividad es mas alto y desinhibido cuanto mas se aleja de ambitos y circuitos formales
o institucionalizados de consumo de arte y en cuyo extremo se ubican ciertas variedades del
fan art y del fandom.

Visitar la estancia donde Gliraldes escribié su obra o la casa donde nacidé Gardel es soporte de
otra apetencia, mas concentrada en vidas referidas mediante las puestas curatoriales de
objetos, cartas, muebles y otros indices que conjugan una doble dimensién. El patrimonio
tangible (la edificacion, su contenido y entorno) remite al intangible: las figuraciones del arte y
la cultura del pais cristalizadas en el escritor estanciero, epitome de la Argentina patricia y
rural, y el cantor plebeyo, expresion de una urbanidad portuaria y aluvional. Mientras que en
la orientacién al producto el goce deriva del contacto con sitios (reales o supuestos) que
localizan peripecias y sucesos narrativos ficcionales, aqui se deriva de vidas resucitadas por
mediacién de los relatos curatoriales. Mediacion que adopta la forma de relato factual
biografico perteneciente desde siempre, o al menos desde Plutarco y Vasari, a la historiografia.
Género que, bien se sabe, es la via no académica del consumo popular de la historia que se
apropia del pasado “leyendo biografias y novelas histéricas y mirando dramas histéricos en
TV” (Urry, 1990: 102).

Finalmente, una advertencia sobre esta caracterizacion provisional de los consumos mdviles.
Seria errado entenderlos en términos de la investigacién motivacional que adopta la
perspectiva del actor. Lo que aqui se describe es un posicionamiento espectatorial y, en esta
deriva, resulta de baja pertinencia hacer entrar en el andlisis los motivos o razones de
preferencia por una u otra clase de relato o plantear su consumo/conocimiento previo como
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condicidon sine qua non (que sélo seria una variedad posible). Lo central de esta
conceptualizacién dista de estar anclado en un encuadre motivacional de ese tipo y, mads bien,
recae en el proceso semidtico por el cual los relatos literarios y filmicos textualizan espacios y
territorios con el concurso marcadores discursivos con régimen signico diverso (placas,
sefialética, fotografia, textos digitales, etc.) y requieren en el plano enunciativo una operacion
hermenéutica performativamente corporizada en trayectos por sitios artisticamente marcados
dispuestos para un disfrute!® a los que va coproduciendo y narrativizando .

4. Movilidad y complejidad en los abordajes del arte

En qué horizonte o tradicidn analitica esta delectacién podria suscitar interés tedrico que,
sucesivamente, ha anclado en la produccion artistica (positivismos y marxismos varios, por
ejemplo) y el producto (en general los formalismos y el estructuralismo inmanentista). Anclajes
de baja aptitud para el estudio de este objeto que, en cambio, se inscribe con mayor fluidez en
la orientacidn algo mds reciente hacia la esfera de la fruicidn estética, a partir de la concepcidn
del arte como intercambio.

En los dominios de la literatura como en los del cine, han venido asi proliferando, con diversos
linajes tedricos y disciplinares, analisis orientados a la lectura/interpretacion o a las posiciones
espectatoriales: los de la Escuela de Constanza (Iser, 1987; Jauss, 1986) y las proposiciones
semidticas de lector modelo de Eco (1993), en terreno literario, o los de Metz (1996), Casetti
(1996) y Ranciére (2010) para el cine, por citar sélo ejemplos muy notorios de esta tendencia,
qgue ha derivado en la atencién, algo mds reciente, a la circulacién, objeto también de los
estudios pioneros de Mukarovsky (1977) con su vision dinamica de la construccién del arte a
partir de complejos procesos de circulacién y consumo, que desbordan el ambito reducido de
practicas y formas candnicas.

Ahora bien, salvando contadisimos casos (cfr. Naukkarinen, 2005 y Maattanen, 2005) el
conjunto de ese interés recae, mas alld de sus diferencias, en la escena cldsica de consumo
frente al papel o la pantalla que es estatica (aunque no pasiva por intervencion de fuertes
operaciones pasionales y cognitivas), tal vez por influjo de una episteme sedentaria que, segun
Sheller y Urry (2006), ha campeado a sus anchas por el conjunto de las ciencias sociales, con el
consecuente predominio del examen de lo fijo por sobre lo mavil.

Privilegiar las modalidades sedentarias de consumo y pasar por alto las méviles constituye una
doble operacién donde ancla la pertinencia requerida para expulsar de los afanes descriptivos
las transformaciones a las que esta sometida en tanto entidad dinamica que, por eso mismo,
trastrueca bordes inerciales y campos semidtico de desempefio (Steimberg, 1993): los de la
estética, los econdmicos, los del turismo o del entretenimiento, entre tantos otros. Operatoria
habitualmente motorizada por asunciones apocalipticas que atribuyen a este contacto con el
arte degradacion de su estatuto aurdtico. Adjudicaciones derivadas, quizas, de la fetichizacién
de soportes artisticos consagrados y rituales de consumo asociados a concepciones estaticas
del arte, a partir de asimilaciones binarias donde lo fijo/estable esta investido del prestigio de
lo que es esencial, en tanto que la movilidad/el cambio, se identifica con insustancial (Salazar,
2012). Reificacidn, a su vez, conectada — podria pensarse - con connotaciones disféricas de
amenaza y pérdida, no del todo ajenas a la movilidad (Onfray; 2016; Creswell, 2010).

Estas practicas interpretativas moviles extreman la transformacion inherente a toda actividad
hermenéutica o de consumo. En su circulacién por diferentes dominios sociales, los productos

18 Independiente de su efectiva realizacién por parte de los sujetos como, asimismo, la descripcion de Metz de la
espectacion cinematografica (estatica) prescinde de las razones por las que los sujetos entran al cine o los motivos de
consumo de tal o cual film.
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del arte son objeto de multiples apropiaciones, cursadas autopoiéticamente segun las légicas
propias de cada sistema con el que estan en interpenetracion (Luhman, 2007). De alli que los
diferentes consumos del arte en dichos sistemas no devuelvan especularmente un reflejo de lo
gue se apropian o reciben, como proponia la visidon funcionalista de los intercambios de
sentido. Por el contrario, la circulacion del sentido se atestigua como diferencia entre
produccidn y recepcidn, al menos en el encuadre aqui adoptado (Verdn, 2013). Las fruiciones
mdviles, por lo demas, ejemplifican - en una perspectiva interdiscursiva - su complejidad por
comprometer registros mediaticos y performaticos, caradcter también asignado a la movilidad
(Creswell, 2010; Salazar, 2013) Esta vision no lineal de la circulacién o movilidad discursiva
sintoniza, asi, con las orientaciones hacia modelizaciones mds dindmicas y complejas de lo
social, presentes hoy en vastas dreas de las ciencias humanas y del lenguaje (Verdn, 2002;
Kroon, Jie y Blommaert, 2015).

Exiliadas, entonces, de lo que bien podria ser su lugar por derecho propio (la reflexién sobre la
interpretacién del arte) se han asilado en otros dominios. La geografia cultural y humana ha
examinado su incidencia en la produccidn de espacios (Weston, 2016; Anderson y Saunders,
2016; Beigi, Ramesht y Azani, 2015). Suscitan, ademas, el interés de la sociologia del turismo y
de estudios involucrados en el mobility turn, (Mc Laughlin, 2016 a; Donaldson, Gregory y
Murrieta-Flores, 2015; Croy y Heitmann, 2011; Fish, 2005; Creswell y Dixon, 2002). Admiten
abordajes performativos, dado que viajes y tours de esta clase pueden promover
escenificacion de partes de novela o films en el territorio donde fueron ubicadas o bien
filmadas (Scarles, Siripis y Airey, 2016; Kim, 2010; Ligth, 2009; Crang, 2008 y 2006; Noy, 2007;
Plate, 2006). Otras veces pueden ser reclamadas por estudios orientados al fandom para
observar la relacion emotiva entre un texto narrativo y su grupo de consumidores, asi como las
oscilaciones entre lo ficcional y lo factual (Yen y Teng, 2015; Lamerichs, 2014; Kim y Long,
2012; Connell, 2012; Couldry, 2005). También, son objeto de estudios para evaluar su
potencialidad como herramienta de place branding (Beigi, Hossein Ramesht y Azani, 2015;
Hoppen, Brown y Fyall, 2014; Ji y Beeton, 2011; Buchmann, 2010) y de mediciones
cualitativas y cuantitativas de impacto en destinos de escala heterogénea variadamente
asociados con el arte (parque temdtico, ciudad, circuito, ruta, pais, regidon transnacional)
(Nanjangud, 2019; Ozdemir y Adan, 2014; Mitchell y Stewart, 2012; O’Connor, Flanagan y
Gilbert, 2010; Fairer-Wessels, 2010; Shani, Wang, Hudson y Moreno Gil, 2008).

En definitiva, estos consumos méviles entrafian operaciones hermenéuticas performaticas que
se actualizan en el tiempo-espacio y evidencian, entonces, las dimensiones materiales,
mundanas, fisicas de las obras de imaginacién de la literatura o el cine (y por extensién del
arte), que no pueden descuidarse en la reflexion sobre las modalidades de funcionamiento de
la comunicacién estética: no solo pone en juego objetos de belleza, sino también mediaciones
tangibles entre el mundo fisico y el universo de la imaginacién.

5. Lugares de pelicula (y novela)

En comparacion con la genealogia de la variante literaria, la fruicion cinematografica movil es
l6gicamente mds reciente y su conceptualizacién todavia en curso despliega el tipico campo de
inestabilidad de tal situacion ilustrada por la proliferacién de denominaciones: film induced
tourism, movie induced tourism, film tourism, cinematic tourism, screen tourism, ciné-tourism,
media tourism, media pilgrimage. Todas ellas comparten la omisién generalizada del espesor
literario del fendmeno, a veces simplificado como antecedente o precursor (Kim y Reijnders,
2018; Connell 2012; Herbert y Watkins, 2003; Herbert, 2001). Las migraciones de textos
literarios transpuestos al cine representan una circulacién intersoportes que, salvando
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contadas excepciones'®, es mayoritariamente pasada por alto en los estudios en esta area
(McLaughlin, 2016 b; Martin-Jones, 2014; Busby y Shetliffe, 2013; Busby, Brunt y LundIn, 2003;
Hudson y Brent Ritchie 2006; Brooker, 2005; Crang, 2003; Herbert, 2001). Un caso ejemplifica
el conjunto: se analizan como movilidad literaria viajes donde se recrean in situ escenas
correspondientes a las adaptaciones cinematograficas de las novelas de Austen (Crang, 2003).

La transposicion como la entienden Steimberg (1993, 2003) y Traversa (1995, 2020, 2022)
ayuda aqui a realizar cabalmente el designio programatico de concepciones no reduccionistas
de la movilidad, las que se proponen abarcar el entretejido complejo de sus dimensiones
empirica, performativa y simbdlica (Salazar, 2013; Creswell, 2010). Permite develar como ese
plano significante es, asimismo, complejo ya que compromete transitos mediaticos de la letra
a la pantalla. Esta particular circulacién que envuelve agentes y procesos heterdclitos, sélo
resulta visible a la luz de este concepto, acufiado, justamente, para dar cuentas de la
circulacién discursiva por cuanto permite detectar la marafia de trayectos de otro modo
invisibilizados, ya que la mayoria de los destinos que la bibliografia internacional considera
como film tourism o literary geography  esan invariablemente marcados filmico-
literariamente: Dracula, Sherlock Holmes, Blade Runner, el Sefior de los Anillos, James Bond,
Harry Potter, las obras de Jane Austen, de las Bronte y las de Agatha Cristhie, por ejemplo.

En nuestro pais, la zona circundante al Abasto, Los caminos de Moreira o San Antonio de Areco
aspiran recibir flujos de visita a instancias de una compleja circulacién con migraciones desde
el papel a la pantalla cinematografica, al teatro circense, la radio (en el caso del folletin de
Eduardo Gutiérrez), para arribar finalmente a territorios portefio y bonaerense cuando las
iniciativas locales a cargo de colectivos publicos y privados diversamente involucrados en
gestiones culturales, patrimoniales, turisticas o de consumo lo siembran textualmente con
marcadores indiciales de ese mundo ficcional, inspirado, ademds, en hechos factuales: el del
prontuario policial, en el caso de Gutiérrez, y el resero Don Segundo Ramirez que habria
inspirado al protagonista de la novela de Giiraldes (Bordelois, 1998).

Se trata, asi, de una complejisima semiosis donde la circulaciéon, ademads de trayectorias
medidaticas, produce ensambles entre lo factual y lo ficcional, pone en juego operaciones de
reconstruccion histdrica (orden museistico y de divulgacion de la ciencia), con vocabulario
costumbrista (dominio artistico), con el que el que una geografia (dimensiéon politico-
territorial) se ofrece como oportunidad para el ejercicio de una fruicién, en gran medida
modelada por la fuerza de las narrativas del arte (dimensidn estética), que incrementa el flujo
turistico (orden econdmico-industrial), a los efectos de significar una identidad socio-cultural
(plano ideolégico).

6. Recapitulacion 1: mediacidn e intervencién

Atender las vicisitudes de los procesos moviles del consumo narrativo literario vy
cinematografico focaliza la interpenetracion de los lenguajes y productos del arte con los mas
diversos ordenes sociales, en transitos que propician apropiaciones reverberantes, como
acabamos de resefiar, en incontables planos: ideoldgicos, comerciales, patrim